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Subtil ist
das nicht

Anne Frank mit Kufija? Juristisch mégen die Werke von

Pro-Palastina-Aktivisten die Grenzen der Kunstfreiheit

nicht immer Uberschreiten. Die des guten Geschmacks
hingegen oft. Von Alexander Estis und Jana Talke

nne Frank mit Paldstinensertuch,
Aausgestellt im Fluxus+ in Potsdam:

Ist das solidarisierend und universa-
listisch, weil es, wie der Kiinstler Costanti-
no Ciervo behauptet, zugleich fiir das Leid
der Juden wie fiir das der Palastinenser ste-
he? Oder ist das relativierend und pole-
misch, weil es gleichsetzt, was 7u diesem
Leid gefiihrt hat? Ist das héssli Antise-

Rahman Al Muzayen, ein ehemaliger PLO-
General, der etwa Dalal Mughrabi inikono-
grafischer Tradition von Marienbildnissen
mit blauem Schleier portritiert und als
Martyrin verklart — eine Terroristin, die zu-
sammen mit anderen Fatah-Mitgliedern
fiir den Mord an 38 israelischen Zivilisten
im Kiistenstraf}
1978 tlich war.

hlag

mitismus, weil Israel dadurch in die Rolle
Nazideutschlandsriickt? Oderist das mus-
tergiiltiger Aktivismus, weil er auf Kriegs-
verbrechen aufmerksam macht? Wiirdigt
esheutige Opfer oder verletzt es die Wiirde
de: Istdas litische Pro-
paganda? Oder die Zeit transzendierende
Kunst?

Wihrend solcher Fragen gerade in den
Feuilletons durchdekliniert werden, an die
Diskussion um die Documenta 15 gemah-
nend, und der Prisident der Deutsch-Israe-
lischen Gesellschaft Volker Beck bereits
Strafanzeige wegen Verharmlosung des
Holocaust gestellt hat, blickt die Kunstwelt
andernorts gelassen auf zahlreiche ahnli-

Verfasst ist der Band von der heute wohl
bekanntesten paléstinensischen Kiinstle-
rin - Samia Halaby. Halaby malt vorwie-
gend abstrakte Gemilde, hat dieses Jahr
aber ausgerechnet am 7. Oktober ihren Bei-
trag zum Kunstkatalog ,,Love is Resistan-
ce“ geteilt: eine Rakete aus Paldstina-Flag-
gen mit der Unterschrift ,,Step by step mo-
bilization for total Revolution to liberate
both man and land* Das Plakat stammt
von 1969/70; heute sehe sie das Poster als
Banner einer globalen Revolution. Damit
teilt sie einen Kriegsaufruf unter dem zyni-
schen Projekttitel , Liebe ist Widerstand* —
amJah des N k andem
jidischen Frauen brutale se-

che und sogar weitaus drastischere Werke.

Und das, obwohl einige davon niemand
Geringere als die neue First Lady von New
York geschaffen hat: Rama Duwaji, die
Ehefrau von Zohran Mamdani. Die Zeich-
nungen, die sie auf Instagram teilt, haben
einen woken, feministischen Anstrich:
Frauen, oft verhiillt, die sich wiitend und
mit kimpferischer Miene zeigen. Weder
thematisch noch stilistisch ungew6hn-
lich, simpel gestaltet, plakativ, sind sie
Spiegel jener Ideologie, die auch der zu-
kiinftige Biirgermeister vertritt: Der Wes-
ten, die USA und Israel sind die Téter — ka-
pitalistisch, kolonialistisch, imperialis-
tisch. Die Bevolkerung des Mittleren Os-
tens, gebeutelt, schutzlos und erhaben in
ihrem Widerstand, fast immer weiblich,
ist deren Opfer.

Derartige Grafiken stellt Duwaji fiir un-
terschiedliche Auftraggeber her, etwa den
New Yorker oder eine Non-Profit-Organisa-
tion fiir arabische Fliichtlinge. Sie nutztih-
re Kunst aber auch direkt als politisches
PR-Instrument: So gestaltete sie einen Car-
toon fiir ihren Mann, der als Abgeordneter
des Bundesstaates New York dortigen Stif-
tungen verbieten wollte, die israelische
Siedlungspolitik finanziell zu unterstiit-
zen. In dem Kurzfilm tropft Blut aus zwei
einander schiittelnden Handen - sie sollen
die USA und Israel reprisentieren; aus den
Blutstropfen werden Drohnen, wihrend
Mamdamis Stimme von ,Israels Kriegsver-
brechen® spricht. Duwaji hat das Video
mittlerweile aus ihrem Feed entfernt.

Das Potsdamer Fluxus-Museum zeigt ein
Gemiilde, auf dem das Holocaustopfer Anne
Frank Kufija tragt. FOTO: BAHLO/DPA

Die Frau mit dem Image einer feministi-
schen Brooklyner Kiinstlerin duflert sich
nie zum Islamismus, der Unterdriickung
der Frau und anderer Minderheiten; wenn
es um die Region geht, kritisiert sie aus-
schlieflich Israel. Auf ihrem Instagram-
Profil ruft sie zur Befreiung des Campus-
Aktivisten Mahmud Khalil auf und feiert
Greta Thunbergs Flotilla. Amy Sherald, ei-
ne der wichtigsten zeitgendssischen US-
Kiinstlerinnen, ist Fan.

Thre Kunst, schreibt Duwaji, sei inspi-
riert von Sliman Mansour. Der paldstinen-
sische Maler hat unter anderem Cartoons
in seinem Repertoire: ein jiidischer Soldat,
der eine Blume abschneidet, nur um scho-
ckiert festzustellen, dass sie hundertfach
nachwichst; Maria und Jesus als Paldsti-
nenser hinter Stacheldraht; zwei Friedens-
tauben im Kifig - eine steht fiir Mandela,
die andere tragt Kufija. Mansours Gemal-
de sind stilisierter Kitsch von friedliet

xualisierte Gewalt angetan wurde.

Aus ihrem Hass auf Israel macht Halaby
auch sonst keinen Hehl, vergleicht auf
Instagram Gaza mit Auschwitz oder be-
hauptet, Israel téte Kinder ,schneller als
Hitler. Solche Kommentare wurden unter
anderem von der New York Times als ,,sup-
port“fiir Paldstina abgetan, als die Kiinstle-
rin2024 eine Welle medialer Solidaritat er-
fuhr - denn ihre Retrospektive war abge-
sagt worden. Ort der Ausstellung hétte das
Eskenazi Museum sein sollen, eine von ei-
nem jiidischen Philanthropen-Paar ge-
griindete Institution der Indiana Univers-
ity. Dieses Jahr erhielt Halaby den Munch-
Preis fiir Kiinstlerische Freiheit.

Die Frage, wie dehnbar
kiinstlerische Freiheit ist,
gilt auch fiir Karikaturen

Die Frage, wie dehnbar kiinstlerische
Freiheit seinkann, stellt sich noch drangen-
derim Falle von Carlos Latuff, einem brasi-

iani Kiinstler mitlii i Wur-

zeln. Mit seinen 80000 Instagram- und
147000 X-Followern teilt er regelmafig
Cartoons und erstellt Illustrationen fiir
Mondoweiss, eine Agentur, die sich aus-
schlieflich auf propalastinensische, antiis-
raelische und antiamerikanische Betrige
spezialisiert und die Mamdanis Wahl zum
Biirgermeister von New York als , Loss for
Zionism*“ feiert.

2006 nahm Latuff an einem Wettbe-
werb fiir Holocaust-Karikaturen teil, initi-
iert von der iranischen Zeitung Hamshahri
- als Antwort auf die skandaltrachtigen
Mohammed-Verulkungen aus der déni-
schen Zeitung Jyllands-Posten. Latuff ge-
wann den zweiten Preis mit einer fiir das
Genre typischen Instrumentalisierung der
Shoah: Ein als KZ-Haftling verkleideter Pa-
lastinenser, mit Halbmond statt gelbem
Stern auf der Brust, steht vor israelischen
Sperranlagen, die wie ein Vernichtungsla-
ger aussehen. Der erste Preis in diesem
Wettbewerb historischer Appropriation
ging iibrigens an den Marokkaner Abdel-
lah Derkaoui, dessen Cartoon derselben
Verdrehungsmechanik folgt: Derweil ein
Kran mit Davidstern zwischen Israel und
Palistina eine Mauer errichtet, spiegelt
sich darin das Tor des Konzentrationsla-
gers Auschwitz.

In Latuffs Zeichnung ,Never Again —
Over Again“ von 2009 hiingen zwei Figu-
ren nebeneinander am Stacheldraht, von
Schmerz gezeichnet; beide Kérper formen
Hakenkreuze. Die linke Figur ist ein KZ-
Haftling, die rechte ein Paléstinenser. Und
in der Comicserie ,We are all Palestinian®
'von 2002 solidarisieren sich unterdriickte
Minderheiten mit den Paldstinensern —
amerikanische Indigene, Siidafrikaner, Ti-
betaner; auch ein kleiner jiidischer Junge
in einem polnischen Ghetto und mit Juden-
stern spricht: ,,] am Palestinian‘.

Motivisch und ideell erinnert das an
Ciervos Anne Frank in Kufija. Inwieweit sol-
che Werke nun jeweils antisemitisch, ter-
rorveherrlichend und holocaustverharmlo-
send sind, ist im Einzelnen zu diskutieren.
Juristisch mogen sie die Grenzen der
Kunstfreiheit nicht immer tiberschreiten —
die Grenzen des guten Geschmacks {iber-
schreiten sie systematisch.

Zugleich ist ihr kiinstlerischer Wert
mehr als fragwiirdig, denn sie bieten kei-
nen Bedeutungsiiberschuss, keine Komple-

itatsdi ion oder iguititserfah-

den paldstinensischen Bauern, die uner-
messlichleiden, und paldstinensischen In-
tellektuellen, die mit der Feder gegenisrae-
lische Waffen ankidmpfen. Keine Spur von
Realititen wie der Aggression der Hamas
gegendie eigene Bevolkerung, der Feindse-
ligkeit anderer Nachbarstaaten gegeniiber
Gaza, unschuldigen israelischen Opfern pa-
lastinensischen Terrors, der Militarisie-
rung von Kindern oder antisemitischer
Hetze. Mansours Kunst tibertreibt, ver-
dreht und manipuliert; und Duwaji kriti-
siert das nicht.

Als einer der ,Befreiungskiinstler ist
Mansour im Band ,,Liberation Art of Pales-
tine“ aufgefiihrt — und neben ihm Abdel

rung, ihnen wohnt kein Zweifel inne und
keine Suche: Sie haben schon gefunden,
sie wissen langst alles. Diese Kunst ist sen-
timentale Simplifizierung, iberexplizite
Didaxe und aufhetzende Agitation. Sie will
unbedingt ,,auf der richtigen Seite der Ge-
schichte” stehen — und stellt sich abseits
der Kunstgeschichte.

Es ist eine Kunst, die dem kollektivisti-
schen Clicktivismus gemaf ist. Die Werke
haben die Nuanciertheit solcher Posts, wie
wir sie von den Social-Media-Kanalen ih-
rer Urheber kennen, die stilistische Subtili-
tat sowjetischer Kriegspropagandaplakate
und den Tiefgang eines an ein Netanjahu-
Portrit angeschmierten Hitlerbartes.
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