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Vorwor

Als ieh Costantine Ciervo zum ersten Mal in sei-
nem Berliner Atelier besuehte, war ich von seinen
Arbeiten  sehir beeindrucke. leh :'[‘.ugim‘[{‘. solor
und lud ihn zur Teilnahme an meiner
Gruppenaussiellung “Standpunkte”™ ein, in der er
mit seiner UV-lnstallation "Assoxiation/
Dissoziation” beteiligt war. Daraus ergaben sich
viele gute Gespriche und ecine positive Resonanz
aul seine Arbeit im In- und Ausland.
Im Zeitalter zunehmender Technologisierung
unserer Umwelt gewinnt ein Kianstelr wie
Costantine Ciervo immer mehr an Bedeutung.
Besonders interessieren mich seine zeitpolitischen
Aussagen, die in den Installationen, Objekten und
f{*t(hlmnﬂﬂl 2um Auvsdrock kommen: Leben und
Tod, I mli}ﬂmuuntr und Zerstorung, Konsumenten
und Verursacher werden in Ciervos Werk kritisch
und mit Houmor thematisiert. Flimmernde
Fernseher, undelinierbare Gerdinsche, Sprache aus
Kassettenrvecordern, sich bewegende Objekte und
Hunderte von Driahten, Steckern, Sensoren und
Relais verwandeln die Galerie in ein Environment,
Weltweite Kommunikationsneize verbinden uns
heute in sckundenschnelle mit Menschen anfl
enul{-rrn Kontinenten: die lortsehreitende
l"ﬁ I]rl(ll:{_lf"l".-'ll_""l 'I_EI:II__" ®*r I'I'I{_If"lll ]I| s =i !'I.l"'llllh'l]
unecingeschrankte Handelsoptionen.  Die
Kmmnumkatmnh situation am lLnde des 20,
lahrhunderts fiihre meiner Meinung nach zu
cinem Narvzildmus, der jm[l‘n VOI LS 210 Kiinig
und Bauern ;‘u_g:lc-u h werden Ll

Produzenten, Konsumenten und Destruenten
2‘]11_"']{':” !':-il'll il] .‘:'-l_"l[ll:'!l] IIIEI_-’_I“H‘[I"III_ 11 gl‘.‘gl-l]llhf‘l._
wobei sich Ciervo einer Technik bedient, die anl
den ersten Blick hochkompliziert wirke, sich jedo-
ch bei genauer Berrachwung aufl einfachste elekiro-
nische (.ru|!1|=:-I|I||-.I||1-["II Hll[l{"ktltlli-lf‘l'l liafst.
Der Kinstler spielt mit der Wahrnehmung des
Betrachters: Das bindire System 0 und 1, Wahr
und Falseh, wird zur Parvabel. die die vermeinli-
che Komplexital unserer
Kommunikationsmiglichkeiten auf  das
Wesentliche reduziert, "h!ll Schaltmechanismen.
optischen  Linsen, Hfmlrnhmlr{r:n oder
Siebensegmentanzeigen selingt es Ciervo, uns aof
l'||||1_II'|l|:_:|l_J !E!_'[ LCRTECSED L) rf"!_‘l I‘.":-ﬂl]'l w0 THAG |'I{"[|
Von besonderer Bedeutung bei Ciervos Arbeiten ist
die Interaktivitat - was ithn von anderen
Videokiinstlern anterscheider.
Seine Objekie reagieren mechanisch-clekironiseh
aul den Beobachier: so kommunizieren die Werke
mit dem Publikum und umgekehre, Bei der
Installation “ohne Titel” aus dem Jahre 1993
(Seite 27, mit der Ciervo im gleichen Jahr aul der
Biennale in Venedig vertreten war, verdiindert der

Betrachter durch seine Bewegungen die
Zahlenfolge hinter den eingelnen f}lh]PLllwu Mit

jmfm Hmw-:ruun' und dem so ausgelosien Wechsel

der Zahlen reagiert die Installation mit einem
Klingelton; "lvu hzeitig [iihlt man sich durch die
Objektive, die wie Augen aussehen, beobachtet
uml bedroht.

Bei  der  Objekt-Serie  “Arbitration”
{q{l'li[‘l'l::“ﬂ_‘l]fI:Il".-"n!"! a:l,l]! 11 E'] ill_' I-ilj s h[ f!{]
Betrachter mit dem {]thLt und sich selbst im
Dialog. Nahert er sich den Objekten, in denen die
Philosophen Nietzsche, Leibniz, Kani, Marcuse
und Derrida porteiitiert sind, schalter sich eine
Kassette ein, die das Sprechen des Bewachters aul-
nimmt. Gleichzeiti tig vibriert in dem Objekt cine
Spirale. die die J"ml.ﬁ.#{*fihl]l.ﬂlfr vergerrt, Nach einer
Minute spiclt das Band das ‘-.ulﬁmmnum-m* ab,

Die philosophische und wissenschaltliche
Auseinandersetzung in Ciervos Werk sowie die
Interaktivitin der Arbeiten, gefallen mir besonders

gut. In seiner Installation “GmbH Complessita”

vercint er diese verschiedenen Aspekte und machi
so aul die Veranderung der ‘-':prqf-}w in unserer
(zesellschalt und die |H|]IIIHH‘HII1"’ i den 90er

Jahren aulfmerksam. Ciervo ”('Im-fl es -mit den

|mu[ig:1n technischen "'nInu‘h{ |1Lm1m1- den
Betrachter in seine Arbeiten einzubezichen. Diese
Situation erinnert mich an die Happenings der
O0er Jahre, in denen der Kanstler das Publikum in
dl{" E"-..ull%[ﬂ]-tlum e '”'III:“‘H!" Auch Ciervos Werke
benotigen das Publikum. Erst durch den
Betrac |1i1:‘| aktivieren sich die Objekte und
Installationen. die vorher wie leblos an der Wand
hiangen.

Ieh freue mich, mit Costantino Ciervo mein
Lﬂlvr'm"lrf}grmmli wm einen Rianstler meiner
Generation erweltern zu konnen, und danke allen,
die an der Realisierung des ;"Lmulvllungukdmluﬁﬁ
Imlg{rir agen haben, lhnen, meine Damen und
Herren. winsche ich mit rhr‘arnl h"t[:-lh]l‘f viel
Freude und eine erlebnisreiche Zeit beim ]Zram h
der Ausstellung,

flafael Fostell



Prefazione

Quando ho visitato per la prima volta il suo atelier
di Berling, sono rimasto molio nmpressionalo elal
lavoro che Costantino Ciervo stava realizzando.
Ho reagito subito invitandolo a prendere parte alla
mia collewtiva “Standpunkte”, alla quale eghi ha
contribuito con la tv-installazione “Associazione/
Dissociazione”, suscitando ottimi commenti ¢
riscuotendo una positiva risonanza nazionale ¢
internazionale. In un’epoca nella quzulw la 1eenolo-
aia diventa nella nostra vita sempre [nu importan-
te, 1l lavoro di un artista come Costantino Ciervo si
[a particolarmente signilicativo. Mi interessano
sopratiutto le inuplir.wimti |mli|if|w che dalle sue
installazioni, dai suoi oggetii e dai diseani emergo-
Ihca: Eq;! Ty o ]1_' Ll Il:q_l iq_l |:_]|'[_" ]{"q:l..l"'ll]'lll_‘ L Iq_l iII"HlI 11-
ZLONE, CONSMMAor ¢ ]:rmlmlnn. VenZono ratlall.
nel lavoro di Costantino Ciervo, in modo eritico ¢
ironico, Televisori dalla immagini tremolanti,
I"Ill'llliillli ll]l:l[.{ Ii]'-lhlll "l.'['lil. ﬂl'll" CECOTE {:I"-I LI H_""“'i—
stratore., ngg:‘:[l[ che si muovono e centinaia :ll
cavi, spine, sensori ¢ rele, definiscono lo spazio
della galleria.

Le reti di comunicazione in tuto il mondo offvono
oeri la possibilita di collegarsi in pochi secondi
con persone che si trovano in un altro continente:
lo sviluppo continuo della teenologia apre illimia-
te possibilita di interscambio. La situazione della
comunicazione alla fine del XX secolo porua,
secondo la mia Opnione, adl una specie di nareisi-
smo. che [a di ognuno di noi. allo stesso tempo, un
Profagonista ¢ una ¢ omparsa,

Produttori. consumatori, distruttori. si trovano
nelle sue installazioni N'ono di fronte all’alo: per
la realizzazione delle quali, Costantine Ciervo si
serve di una teeniea, che pare a prima vista molto
{'.l'}i'I'IE}][{'.a'_HEt. i FH l_'-]'H." il h{'flfl Tl'!!_l.l‘]"[" .":-:i I}ll{kl I‘i!j{j[“_llll'l'ﬂ
alle pit elementari stratture eletironiche.
Lartista gioca con la percezione dell’ osservatore: il
sistemna binario, 0 - 1. vero - lalso, diventa una
parabola. che riduce all’essenza la supposta com-
plessita della comunicazione. Attraverso interrut-
tori, lenil ottiche, nastri che scorrono ¢ 1 sette led
luminosi nsat dall’elettronicea l|igilalr prer visualiz-
zare numeri, Costantine Ciervo riesee a renderci
evidente la presenza di una “manipolazione™

L'n particolare :-:i_f_{[li['ir:ul[: ha nel lavoro di Ciervo
“Tinterazione” ¢ cio lo distingue dagli altri video
artisti.

[ .‘"\-I,I{_Ii {:Ig:._{'l.':[[i I'I:'!q';i_gi.":-l'.ﬁ,:llll,} l,'!‘]i_.'-T'lI'I:fllli{'E],['liﬂll'[{‘.‘ l’|l'rﬂl 1T
canicamente alla presenza dell’ osservatore: in que-
sto modo comunicano, le opere. con il pubblico ¢
viceversa, Nel caso dell’installazione " Senza
Tiolo™ (pag. 27) del 1993, che Costanting Ciervo,
nello stesso anno, ha presentato alla Biennale i
Venexia. 'osservatore modilica con i propri movi-

menti la sequenza dei numeri dietro ogni obiettivo,
Ad ogni movimento e ad ogni tmmjzmnlvnl{* -
i:ll'-il:l'll"'["ﬂ l_I{'!I THTTCTL. I II:I"iiq:i[I:thE]I]l_"‘ N H I“'I":-If ol
tn suono e, colui che osserva. si sente, a sua volta,
osservato ¢ minaceiato dagli obiettivi,

Nel easo della serie “Avbitration” (procedimento-
arbitrale pag. 15). Nosservatore si trova in dialogo
con se stesso e con Popera. Nel momento in cui
egli si avvicina agh oggetti, nei quali vengono
ritratte le immagini dei lilosoli (Nictzsche.
Leibniz. Kant, Marense ¢ Derrida), si metie in
moto una cassetta. che registra ogni suono che di
Elf'ﬂll'lli‘. E_lllﬁl]'l'lﬁ]'i'l. VICTI I]['f]dﬁ“ﬂ-
Contermporancamente comincia a vibrare una spi-
rale all'interno dell’ oggetio, il movimento della
quale distoree la registrazione. 1l nastro verra poi,
i un minmo, rirasmesso.

Liimpesno lilosofico ¢ scientifico nel lavoro i
Ciervo, cosi come il earattere interattivo delle
opere, mi piacciono particolarmente,
Nell'installazione  “GmbH  Complessita™,
Costantino Ciervo, unisce questi diversi aspeti ¢
richiama "atenzione sul cambiamento del lin-
guaggio nella nostra societa e sul processo di tecni-
cizzazione negli anni novante, |.f‘ll ricsce, atlra-
V= ]l‘ 'IIZI{!I'[!!"IIIE" I'"":-"ﬂl"ll[tl Lave I]ll' |'I'[" il !'[_IIEH‘I.'[:II‘T i
e Il]‘ hIlﬂ“q_l[ﬂ']{. I'll"-l S01d¥ |1|‘L{':|I"l]'- {‘]Hf.hl:_l hlllll_ll{l:}l‘l"
mi ricorda gli Happenings degli anni sessanta, nei
:|||:1|| il E;ruf}hllm dliventava parie integrante dell’a-
Z1011e a_l|||.!-hl|{.:'l- ."I.I“_.I:I{" i |:1‘|. 01 (JI {lf“["u'[':l |'| HEI RN
bisogno del pubblico. Solo alla presenza di un
psservatore si animano gli oggetti e le installazioni,
che altrimenti rimangono statiche. come senza
vila.

Sono particolarmente contento di poter estendere,
con Costantino Ciervo, il progranima della mia
galleria ad un artista della mia generazione,
Hnmtfmn vivamente wtti coloro, che hanno con-
tribuito alla realizzazione del catalogo. A 1o
I_II#III{I LN | I'llq:]_l f"'l.l_l]l" I{"“II] ISR | WH | ‘ﬁill]'tlllq_ll'["["‘ 1|.|"|-|1,|_I
:[r‘]hl Mmosir.

flafel Fostelf

Complessita und Umgebung

Der unterschied zwischen Chaos und
Komplaxitit liegt in cinem Licheln. in einem
ironischen vielleicht, aber doch immer ein
Liacheln. Nachdem mindestens ein Jahrzehni
lang die Wissenschaltler und Epistemologen
dariber diskutiert haben. wie ein rationales
Svstem nicht beherrsehbare Situationen hervor-
bringen kann. und wie es moglich ist, dureh eine
kleine Unentschiedenheit bei den Primissen
Chaos zu Iu'mllt:rirt'i-n wurde das Problem, sich
I'EIH'I- 1&\;-{"[, {“{ |.||||Ell" Itll'lll Vil |}|_";1_|"=]|¢'|_l I.IHII
gleichzeitig in immer stivkerer Interdependens
cekennzeichnet ist, wird heute nach einer positi-
ven Perspektive gefragt. Wenn aus pragmati-
scher Sicht Optimismus und Pessimismus zwei
[alsche Alternativen sind., kann der menschliche
Ceist nicht anders, als hinsichilich der erreich-
(en |'ll"f{'|1t1i+ﬂ* cine ollene oder rfn;1-sn'|1]nw-1-:-|;~r|(~
ildhunrr cinnelimen. Sogar aul einem erprobien
unel |u"1-,{ h unerbittlic h{ ' Scekior wie der Oko-
nomie werden psvehologische h-rj[ni‘]u[l{*nl:‘ll
immer wichtiger. Auch die Bérsenaktivititen
werden in von der P svehologie vnlEmIl:'n
Flementarbegriffen heschriehen: “angespani’”
“nervis”, “ruhig”. “erwartungsvoll ™. “errcet”.
Die Welt des Geldes und die Finanzgurus verlas-
sen sich e ihre Investitionen nicht aul die
Bilanzen und Abschliisse. sondern versuchen zu
verstehen, in welche Richtung der Wind weht,
und nach “Blowing in the Wind” von Bob
]:I\ |.-|;|.|1 W [‘1-"'-1 I1 "I.";” {:Iq_lE"_:- ﬂll'_"' lIIﬁll_"‘ Lo ﬂ]l_{]':rll" I_I.:[”Ill
nichis zu tun hat.
Komplexitit besteln darin, sich der Multipliziti
der Probleme mit einer Multiplizitit von
L.osungen zu stellen. Aber diese kénnen nichi
nur aus einzelnen Fachrichtungen kommen, die
aul spezilische Weise die vielen Abschnite
besetzen. in die die Realitat unterteilt ist, Fs ist
maoglich, dals der Dialog zwischen cinem
Teile henphysicher und cienem Okonomen
\\I“[[U“.‘} [ |ﬂ|l'|“_” L.;]”I], l[‘IH" EH:'!I Ill'l
Forschung in den jeweiligen Sektoren hillreich
sein konnen. Kenntnisse der _"nlnlntl{ulﬂrhinlugi(‘.
konnen bei der Losung eines in der Archaologie
oder Linguistik aulgetauchien Problems dur-
chaus von Nutzen scin. Das 15t kein Paradox
und keineswegs eine erncute Forderung nach
dem  “Leonardesken  Menschen™  der
henaissanee, der das Mals aller Dinge und Herr
iher alles Wissen war.,
Dialog und Interakiion sind die Basis einer aufl
Fommunikation gegrundeten Welt: warum seine
Zeitgenosseschalt nicht ausagicren? In einem

immateriellen Universum der Vernetzung gibt es
keine bereitliegenden Lisung, die Technik “per
se 15t noch keine ].Eiﬁuug [t ein Problem. kann
aber den Einzelelementen. die gleichzeitig inte-
ragieren, eine {}tﬁtltllmlljﬂthalill]-.lll] geben., Wir
miissen heute eine Grenzlinie zwischen Chaos
und Ordnung suchen und finden. und dieser fei-
nen Linie entlang wandern wir durch die
Gegenwart,
Die Alternative ist, rond um einem reich mii
Relais gedeckien Tisch und auf Videostithlen,
clie unbeguem und niche cinmal sehe lustig sind.
el Ui':;]l]‘ﬁmh zu0 fihren, “Massnamen”™ von
Costantino Clervo ist cine Darstellung der
Sackgasse, in der wir hier und jetzt stecken,
Natur, Sprache und Akwualitic einer Virologie,
die vom Flulhett des Kongo bis zur I{*-1|1L1Irr
cines Computers reicht. uulmln ithre Platze in
cinem Konversationssittick, das in sieh alle
Absurdititen einer lonesco-Komadie enthalt,
Trotz des dichien Verbindungsnetz ist die
Kommunikation ein barockes Rondo. wenn
auch nutzlos,
Costantino Ciervo kann die heutige Realitii
lesen wie nur wenige andere Kiinstler. Bei ihm
wird die -i.t‘E:J'II"E{JII.'}gJ.l‘ nicht als Fetisch gchrm:rl"
und noch viel weniger als Hommage an eine
Mode. Im mechanischem Gestammel der
Philosophen in “Arbitration™ liegt jene lronie,
die die Kunst bravecht, um Distanz zu den
lLreignissen zo halten: sie ist die einzigméeliche
Form der Teilnahme: Und wenn in der Groppe
dler Philosophen auch der Franzose Derrida aul-
genommen ist, mufs einen die Respekilosigkeit
sesenitber einem, der dic Non-Lincaritat der
Kommunikation und das Scheitern des “proget-
i moderno”™ behaupte: die Kinster geben kei-
nen Rabatt.
der Kiinsteler hat vielmehr schon mit den
Strukturen der klassischen Logik gearbeitet und
sie der realen Priasenz des Betrachters geoenii-
bergestellt hat, die den Sinn umkehre, und
macht in seinem Arbeiten die 2wischen anschei-
nend verschicdenen.
Iis ist aber nicht die Aufgabe der Kunst,
Klarheit zu schalfen. Sie hat ein Nachiwerk #u
tun, ich glaube, der griechische Philosoph
Heraklit hat gesagt: “Tags sehe ich und versiche
nichts. nachts versiche ich und sehe nichis”, Der
Kinstler produziert keine kiinstlichen Visionen.
aber Bewunlstseinzustinde. Bei ithm ist es eine
Kiinstliche oder “amerikanische”™ Nacht, wie
man in der Kinosprache sagen wiirde, Man



weils, dald in der Nacht die Dinge geschehen, die
man am Tag sehen kann: Diebstihle.
Revolutionen, Liebesgeschichten. Novalis
“Hymmen an der Nacht”
Datenautobahn, der Nacht der Modems nahe,
cdie  sich  mit  ihrer Wahrheits-  und
Falsehheitsladung verschrinken und in
Millionen Biv geordnet sind. die durch cin opti-
sches Kabel tranportiert werden, Dieser
“Nachteffekt”™ entspricht genau der kiinstleri-
schen |\m|11111||11]\mmml:{-f]nwung_ denn das
Kunstwerk, wenn es nicht Dekoration ist. for-
dert Schweigen und Einbildungskraft. anch von
einem ge l{" rentlichen Benutzer, Mit “GCmhbH
Lﬂnlpl(‘ullﬂ deklariert Ciervo nicht nur den
Zusammenhalt und die Erkennbarkeit von plu-
ralen Zugingen zur Teilnahme an Ereugnissen,
sondern auch, dal? die Aktiengesellschaft eine
[Form des Risikos und der Investition in etwas
ist, dessen Realisierung noch niclit abgeschlos-
sen ist. Wetten aul die Realitit ist hllt}l‘:-'[ﬂ}‘.l-lliil
ein Unternehmen, das wissen die Kiinstler
eenau, die sich zuriickzichen. um ecin Bild her-
zustellen. und dann doch zwoll malen. Noch
cine Interakuion zwischen verschiedenen
Kommunikationssvstemen., noch eine
Interaktion zwischen dem Betrachter und einer
wirklichen Topographie (die Verinderungen von
Berlin), die sich seiner Prisenz entgegensiellt,
Lnd auch dabei hat der Kinstler eine ausge-
dehnte Forschung unternommen. um die
Materialen zu sammeln: auch das ist ein Aspekt
von Komplexitit. Der Kimstelr wird zu einem
IForscher der Botanik oder Virologie, tritt in
Bezichung zu andern Kompetenzen, zu wissen-
schaltlie |1{'|1 Erfahrungen, bevor er seinem
Vorhaben eine Form gf:lmn kann, und sich auf
der Grenze swischen Kunst und Wissenschalt zu
bewegen, ist ¢in Unternehmen, das nicht allen
gelingt,

Fadlerio Delio

stechen  der

{0

Complessita e dintorni

La differenza tra caos e la complessith sta in un
sorriso, magari ironico. ma pur sempre un sorri-
s0. Dopo almeno un decennio in eui eli scienziadi
e gli epistemologi hanno discusso su come un
sistema razionale possa produrre situazioni non
controllate, su come sia possibile produrre del
caos per una lieve indecisione nelle premesse. il
problema di affrontare un mondo sempre pin
connotato di diversita ¢ nello stesso tempo sem-
pre pin interrelato viene ora posto all'interno i
una prospeitiva positiva. Se ottimismo ¢ pessi-
mismo sono due alternative entrambe shagliate
almeno in una propsettiva pragmatica, la mente
wmana non pud fare a meno di porre alla base
i ogni ricerca di conoscenza un attegiamento di
apertura o chiusura rispetto ai visultati da rag-
siungere. Anche in un settore sperimentato e
|ﬂgirum{*nlv spietato coine economia le Compo-
nenti psicologiche diventano sempre pin impor-
tanti: Fattivita di Borsa viene delinita con termi-
ni presi in prestito dalla psicologia elementare:
“tesa”, “nervosa’, “annoiata”, “in attesa di
eventi”, “parossistica”, Il mondo del denaro, i
gura della linanza non si aflidano pin soltanto
ai bilanci o ai fatwurati per fare i propri investi-
mentl, ma cerca di comprendere da quale parte
spira il vento ¢ dopo “Bowling in the wind” di
Bob Dvlan sappiamo che la meteorologia non
centra con queste laceende,

Allora complessita consiste nell’affrontare la
molteplicita dei problemi con una molteplicita
di soluzioni. Ma queste non vanno attinte sol-
tanto alle singole discipline che si occupano in
modo specilico dei tanti spicehi in cui & suddivi-
sa la realta. I possibile che un fisico delle parti-
celle dialoghi con un economista ¢ si possano
aprire delle “windows” che possano aiutare la
ricerca nei rispettivi settori. Studiare la biologia
molecolare puo essere utile per risolvere un pro-
blema sorto all'interno degli studi di archeologia
o di linguistica. Niente di paradossale e nemme-
no una riproposizione dell™uomo leonardesco”™
rinascimentale, misura di totte le cose. padrone
di tutte le conoscenze, Dialogo ¢ interazione
sono le basi di un mondo fondato sulla comuni-
cazione: perché non andare lino in fondo alla
contemporanecita. Nell'universo immateriale
della telematica non vi sono soluzioni pronte. la
teenica non ¢ di per sé una soluzione a un pro-
blema, ma pud aiutare a dare organizzazione ai
singoli elementi che interagiscono contempora-
neamente. Oggi ¢ necessario che si cerchi e trovi
an limite tra il caos ¢ Pordine, su questo filo del

rasoio dobbiamo camminare per attraversare il
presente,

I aliernativa @ che si rischia di fare conversazio-
ne seduti attorno ad un tavolo riccamente
addobbate di rele e di sederci su delle video-
sedie scomode ¢ neanche tanto divertenti.
“Massnamen di Costantino Ciervo ¢ un’inums-
gine dell'impasse in cui ¢l troviamo qui ed ora.
La natura. il linguaggio, attualita di una viro-
logia che spazia dal bacino del fiume G ongo agli
hard disk dei computer, si scambiano i posti in
una conversation pi¢ee che ha in sé tuio Massor-
o di una commedia di lonesco. Nonostante la
litta rete di connessioni la comunicazione ¢ un
rondo baroceo alfascinante quanto iniutile,
Ciervo sa leggere nella realta quotidiana quanto
pochi altri artisti sanno fare. 11 suo uso della tec-
nologia non ¢ un feticeio ¢ né tantoniend un
omaggio ad una moda. Il balbettio meccanico
dei i quuf: “Arbitration” ¢ Iironia che ogni
arte deve [uhwnlmL per distanziarsi dagli eventi:
¢ 'unico nmdu per partec denl I se ml rUppo
dei filosofi & stato inserito anche il francese
Derrida, non ¢i deve sorprendere per lirrilevan-
sa nei confronti di chi sostiene la non-linearita
della comunicazione e esplosione del “progetto
moderno™: gli artisti non fanno sconti.

5 vero piuttosto che avendo gid lavorato artista
sulle strutiure della logica classica e avendole
poste a conlronto con la presenza reale dello
spettatore che soltanto con Uesserci. ne inverte il
senso. il suo lavoro pin attuale mette in evidenza
la connessione neuronale tra i linguaggi, soprat-
tutto tra quelli apparentemente diversi.

Non ¢ compito dellarte quello di fare chiarezza.
Il suo ¢ un lavore notturno. Credo che sia stato
il lilosolo greco Eraclido ad allermare: “di gior-
no vedo senza capire ¢ di notte capisco senza
vedere”, Feco artista |_II'{]I:IIl{‘.{"- F1CREY LEATRlay delle
visioni artiliciali. quanto degli stati di conoscen-
za. La sua & una notte arvtiliciale o “americana™
come si direbbe nel linguaggio cinematogralico.
|- ppm si sa che di notte succedono le cose che
poi si vedono di giorno: Turt, muiufmnl Lz
moramenti. Gli “Inni alla notte” di Novalis sono
vicini all’ambiente delle autostrade informati-
che. alla notte dei modem che st intreceiano con
il loro carico di veriti ¢ lalsita organizzate nei
milioni di bit ll;l;'--[}l._lll_q_llil {i.tI”{" rjhl{‘ ottiche. 19
questo “effetto notte” riverhera esattamente la
condizione della comunicazione artistica, dell’o-
pera darte che quanto non & addobbo. decora-
zione richiede silenzio ¢ immaginazione anche

cdla un utente occasionale.

Ma proprio con “CmbH Complessita™ Ciervo
dichiara non solo adesione ¢ il riconoscimento
di una pluralita di accessi alla partecipazione
agli eventi. ma anche che la societa per azioni ¢
una forma di rischio e di investimento su qual-
cosa in atto. che ¢ in corso di realizzazione.
Scommettere sulla realta ¢ letteralmente un’im-
presa, lo sa bene quegli artisti che al contrario si
ritirano a dipingere un quadro ¢ ne realizzano
una dozzina. Ancora un’interazione tra sistemi
comunicativi diversi, ancora un’interazione ira
lo spettatore ¢ una topogralia reale (i mutament;
urbanistici di Berlino) che si conlronta con la
sua presenza. 12 anche in questo caso artista ha
compiuto prima una lunga ricerca per mettere
insieme i materiali: anche (questo ¢ un aspetto
della complessita. Lartista si fa ricercatore di
botanica o di virologia, entra in rapporto con
altre competenze, con esperienze scientiliche
prima di dare forma alla sua i!lt}“'t‘lilld]llcl e
camminare sul limite tra arte ¢ scienza ¢ un ope-
razione che non ricsce a tutti.

Faferio Delio
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Vergeichnis der Kunsiwerke

a8-4

11

13

15

14

23

24-25

GmblH Complessita, 1995

interaktive Videoinstallation, Galerie Fine Arvt Ralael
Vostell, Berlin,

Stachplan von Berlin mi Wobhnungsbausehwerpunkien
und stidiebaulichen Veririigen: Stand Janoar 1995,
24 Fernscher, Rollen. 3 Elekwromotoren, 3
Plastikbiinder mit gestempelier Virus-DNAL
Lichischranke. 2 Videoplaver, | YHEF Sender, |
Videokassete mit den .-‘ILI:E:iI{]uu_r_w:1 und Namen der
Minister der G7 Linder, 1 Videokassette mit
{:{!]]Hll!l:"lIEIIIEI'I.H.i'IJI'Il_'” IITH] 1]i.'illll":.[i".*1"|1|.\'t:|| }I":Ef'“ Eil:“.'!]-
das organisierte Management, 250%42040 cm.

Entwiirle fiir Cibl Complessiti, 1995
Fotocollage: Fowo, Filzstift, Tempera, Papier, je
S0F 71 em,

Entwiirle fir GmbH Complessia. 1005
Fotoeollage: Foto, Filzstift, Tempera, Papier. je
AT e,

Avhivration M. 2 (Niewzsche), 1995

interaktives Objeks von der fiinfieiligen Serie
Arbiteation: Arvbiteation N, 1 (Leibniz): Arbiteation
N3 (Kant): Arhitration N, 4 (Derrida): Arbiration
N5 (Marcuse), Galerie Fine Art Rafael Yosiell.
Berlin. Anrufbeamworter, Mikrophon, Lawtsprecher
Aluplatte, Holz. clekirische Klingel, [.ir.hm'lhrunl-:t.
Plexizlas, je 33%23% 14 em,

Massnamen, 1995

Videoinstallation, Calerie Fine At Ralacl Vosiell,
Berlin. Plexiglas, Holx, Metallgewinde, 04 TTL
Sichenseomentanzeige. 3 Monitore, 3 Videoplaver,
Relais. Kabel, Pinzetten, 1 Videokassete min den
Abbildunzen und Namen der Minister der G7
Linder, 1 Videokassette mit den Abbildungen und
Namen von Mlanzen, 1 Videokassette mit
Abhilduneen und Namen von untersehiedlichen

Viren, 10271025180 em,

Entwiirle fir Massnamen, 1995
Fotoecollage: Foro, Filzstift, Tempera, Papier, je
S0F70 em.

Assomation/Dissceation. 1995

Interakiive Videoinstallation, Galervie Fine Art Ralael
Vostell, Berlin, Mewall, Holx, 16 Fernscher, YHFEF
Semder, Lichtsehranke, Kabel, 1 Videokassete mi
1000 Wartern, 1 Videokassette mit Portriits bekann-
ter Personlichkeiten und Hintergrundmusik des
Filimes von Leni Ricfenstahl “Der Triamph des
Willens™, 1 sprechende digitale Armbandobr, Malc
variahbel.

Der dritte ist ausgeschlofzen, 1994

Installation, Apside der Kirche von 5. Martino di
Lupari. 5. Martino di Lopari, (PD). lalien. Metall,
Holz, Relais, Computer, Neonrdhren, Sehril,
Software, Kabel, Malte variabel. (Zuzammenarbeit
mit O, Kieler).

Omnisens Murarins, 1994

Interaktive Installation, Keller der Kunsi-Werke.,
Berlin, PYC Rihren, Pinzetzn, Drabi, Computer.
Relais. Software, Mikrophone, Launtsprecher,
Cliihbirnen, sprechende digitale Armbanduhr, digia-
le Aufzeichnungsgerite, (Zusammenarbeit min O,
Kiefer).

COrhare Titel, 1923

Ierakive Installation. Deterritoriale, ALV Biennale
von Yenediz, 1995 und Galerie Fine Art Rafael
Vostell, Berlin, 1995,

b4 TTL Sichensesmentanzeige, 04 Objektive, 04
Metallassemblageicile, Pinzetien, Lichtschranke,
Relais, elekirische Klingel, Kabel, Male variabel,

Lista delle Opere

G-1

11

13

19

23

Gmbl Complessita, 1995

installazione video interattiva. galleria Fine Ar
Ralael Vostell, Berlino. Carting della citd di Berlino
ol :-;|m:'i|'i.:_'.'_1:.cinni araliehe delle wone acd alto interesse
urbanistico e da edificare in base ai contratti stipulai
con il senato della citti: anuale al sennaio 1T9495; ro
i, 3 motori eletorien, 3 steiscie di |l|il:-ilil'.-'_l g
sequenza tmbrata del DNA o an Vieos, scnsore, 2
"r"'ulim]:ulujﬂ*l'. I trasmettitore VHE, 1 videocasseun
con riteatti e nomi dei ministei delle noeaon del G711
videocassetta con sequenze fotograliche di edifien ¢
LI Slﬁl_‘::_."..':l_:.ci:}:'li_! chdattien sul (VT THECRTITRT {ll'f__'.iltli:-::-':-'.l-
1.

Progetti por Cmbl Complessiti, 1995

ftocollage: fote, pennarvello, tempera, carta, ogonuno

S0 70 e,

Progeti per Gmbl] Complessiza, 1995
Fotocollaee: Foo, II:‘I]IIEI;IT'.‘"{], Empera. Carta. Ognuno
S0FTO cm.

Arbiteation M. 2 (Niewzsche), 1995

O L0 e raivo apparienente alla seric di 5 preza
Arbitration: Arvbitration N, 1 (Leibniz): Arbitration
N3 (Kan): Arbitraion X, 4 [Dervida): Arbiteation
N, 5 (Marcuse). Galleria Fine Art Rafael Vostell,
Berlin.

Segreteria telefonica, microflono. iL|l|rpill‘|ﬂII1r. allu-
ninio. leano, campanello eletrico, sensore. plexiglas,
ognuno 33725714 em.,

Massoamen, 1995

videoinstallazione. salleria Fine Art Ralacl Vosell,
Berlino, Plexizlas, ﬂ-gnn. profili di metallo, G+ led
lunvingsi. 3 meniton, 3 1.'[1,|1,~.H|}|:|:.'1"|'. relé. cavi. |Iill-
gette. | videocassetia eon ritratil ¢ nomi dei minaster
delle nazioni del G7. 1 videocassetta con secquenze
fotogralfiche di pianie con velativi nomi, 1 videoeas-
SCUE COI Sequense Foroeraliche i diversi virus con
relativi nomi, 102%1 92*13[} .

Progeuti per Massnamen, 1995
fotocollage: foto, pennarelle, wmpera, carta, ognuno
S0%T0 em.

Associazione/Dhissociazione, 1995

videoinstallazione interattiva, galleria Fine Art Rafael
Vostell, Berline. Metallo, legno, 16 televisori, VI
trasmettitore. sensore, cavi, 1 videoeassena con 1000
vocaboli, 1 Videocasseua eon riteated di grandi perso-
nalitie con colonna sonora del Glm di Leni Riefensiahl
“Der Trivmpd des Willens™ (il wionfo della volonii),
1 orologio :Ei;{imlu- da polso parlante, misure variabi-
li.

" [ ] E".t‘-[:lll:‘*-':}. 1{.](.}"}

Installazione, Apside della chiesa di 3. Martinoe di
Lapari. 5. Martino di Lupari, (D). Talia.

Metallo, legno, relé, computer, neon, serita, softwa-
re. eavi, miswee variabili. (Lavero in eollaboragione

con U, Hi{tﬁ‘l']

Chiseus Muorarius, 1994

Aundioinstallazione interattiva, canting del Kunsi-
Werke. Berlino. Tubi PYC, pinzette, filo di fervo.
computer, relé, soltware, mierofoni, altoparlanti,
lampadine. orologio digitale da polso ]lmrlﬂnlr. reiei-
stratori digitali, cavi. (Lavoro in collaborazione con

0. Kieler)

Senza Titole, 1993

installazione modulare inmerattiva, Derritoriale, XLY
Bienmale i Venexia, 1993 ¢ galleria Fine At Ralacl
Vostell, Berhino, 1995, 04 |FfT]IJI1IiI1tRii. O+ abictiivi,
L} |r|.'1lir14: inn meetllo prer :]::eu‘lnhlnggin- Frill:-'::.'lu'- ae1l-
sove, rele, campanclli cletivied, cavi, miswee variabali.




Costantino Ciervo

1901 - Geboren in Neapel,
1975/80 = Gymnasium - Fachrichtung Elekironik,
Meapel.

1980/1982 - Studium der Okonomie und Politik an
der Universinitt e Wivtschalt and
Flandel, Neapel.

198571991 = Stadium der Philosophie und
Kunsiwissenschalt an der Technische
Lniversitar, Berlin.

seit 1982 = reschaflender Kiinstler

seil 1984 — el in Berlin.,

Ausstellungen und Ausstellungsheteilicungen

{ Auswahl)

1984 —  “lineranze”. Einzelausstellung in der
Sala del Chiostro della Madonna
Dell’ Areo, Neapel,

1986 - “lialienische Woche™, die Fiage. Berlin,

1088 - "Lhe Sehwarze Serie” . Galerie Vorsiadl,
Basel.

1991 = "Insallationen”, Emnzelausstellung,
Firbringer Neun. Berlin,

1002 = “Rosa, rosae”, Fiithringer Neun, Berlin.

= “Domestic art”. Peuineo (MIE),

- “Bandbreite”, B.BK. Berlin,

- “lno per Une”, Castellranco Vencto
{TV3,

1903 = Calerie Swdio 25, Mailand,

= “Deterritoriale”. XLY Biennale Yeneszia,
ALV Esposizione Internmaonaled Arte.
Punti Cardinali dell’ Arte, Venedie,

— “La [rresenza della virmalith arte come
Pre-", “Dummics”, Zusammenarbeit mit
OLKirfer, ex biscottificio, Sarzana (SP).

- "Werkschan 17, AEG- Gelinde,
Kiinstlerforderung Senatsverwaliung
fiir Soziales. Berlin, h

1954 = Kunstmesse Bologna, “Conrad”,
Zusammenarbeit mit O, Kieler,
|'.-ﬁ-l'{i'l.?l'kuji‘ des Institntes fiir Dentsche
Ruliur, Bologna.

- “Preludio 37, Galerie Studio 25,
Mailand.

- “Vendesi”. Villa Malaparte,
Zusammenarbeit mit 0. Kiefer Capri,
Neapel.

- “Onmiscus Murarius”. gemeinsame Arbeit
mit 0. Kiefer, Kunste-Werke. Berlin.

- “Perpetunm Mobile™, *1 terzo cseluso™,
semeinsame Arbeit mic O, Kiefer, X
Bicnnale di 8. Martino di Lupari (PD).

1985 - “Standpunkie”, Galerie Fine Ari Rafacl
Vostell, Berlin.

- “Aeichnung 27, Galerie Klaus Fischer.
Berlin,

—  “lerra Nera”, palazzo del Comune di
Mila, Milo (C7T).

= "Gmbl Complessita”, Einzelausstellung,
Galerie Fine Art Ralael Yostell, Berlin.

= Art Cologne, Kéln, Galerie Fine Ari
Ralael Vosiell. Berlin.

S0

Costanting Ciervo

1961 = INato a Napoli.

175/80 - lstituto Teenico Industriale, medirizzo
clettronica, Napoli.

198071982 - Universith di Eeonomia e Commereio,
indirizzo cconomico politico. Napaoli,

1988/1991 = Technisehe Universitin, indivizzo
filosofico e storico artistico, Berlino,

1952 - Attivo comae artista,

dal 1984

Personali ¢

1964

1980
1456
1907

1992

19493

1994

19495

= Yivea Berlino.
collettive (selezione)

= “lineranze”, personale nella Sala del
Chiostro della Madonna Dell’ Areo.
MNapaoli.

= “lhalienisehe Woche”, die Ftage,
Berlino. '

= “Die Schwarze Serie”, galleria Vorstadt,
Basilen. '

—  “lnstallationen”, personale nel
Fiirbringer Neun. Berlino.

= “Rosa, rosac”, Firbringer Neun,
Berling, '

= "Domestic Art”, Pettineo (ML),

- “Bandbreite™, B.B.K. Berlino.

- “Uno per Uno”, Castellvaneo Veneto
(TV).

= Galleria Studio 25, Milano.

= “Detervitoriale”™, XLY Biennale i
Venezia, XLV Esposizione Internazionale
d'Arte, Punti Cacdinali dell’ Arte. Venezia,

=  “La presenza della virtualig arvte come
Pre-", “Dummies”, in collaborazione
con O.Kirler, ex biscotificio.

Sarzana (S17).

- “Werkschau 17, ALG- Celiinde,
Kiinstlerforderung Senatsverwaltung
fiir Soziales, Berlin.

- Artefiera Bologna, “Conrad™. in
collaborazione con O, Kiefer,
Férderkoje des Institutes fiir Dentsche
Kultur, Bologna.

- “Preludio 37, Galleria Studio 253,
Milano.

= “Vendesi®. Villa Malaparte, in
collaborazione con O, Kieler Capri,
."'fﬂpn[i.

- “Uhiscus Murarius™, in collaborazione
con (). Kiefer, Kunst-Werke., Berlino,

—  “Perpetunm Mobile™, 1 tereo eselusa”™.
in collaborazione con O, Kieler, X
Biennale i 5. Martino di Lupari (PD),

- “Srandpunkee”, Calleria Fine Art
Ralael Voswell, Berling.

= “Heichnung 27 Galleria Klaus Fischer,
Berlino,

= "Terra Nera”. Palazzo del Comune i
Milo, Milo (CT),

- "GmblH flulllplrr-':ailft". wersonale nella
Calleria Fine Art Ralael Vastell,
Berling,

- Art Cologne, galleria Fine Art Rafacl
Vostell Berlino, Colonia.

Literatne {Auswahl)

5. 1B, Kultwrpregramm im

Rabmen der wahenizschen Woehe, 06,80, Berlin,
lens Pepper. Katalog: Costanting Ciervo,
Furbringer Nean, 12.91, Berlin.

Soven Bentley(lens Pepper). “Firbringer Nean™,
Lty 3,492, Berlin,

lens Pepper, “Spree Florenz™ 5. 51-52, Nene
Bihlr:'ildlr:'. Kunst, N 6/92, Berlin,

Valerio Dehd, Katalog der Ausstellung “Uno ® Uno™,
Magazzini Marcheui, Castellranco Veneto (’I'\’P, 12,92,
Miviam Bers, “Domestic art”, La Pareie, 5. 16-17,
1993 J]I'.-'.g, Pral. Marvina Belke, TU Berlin,

Valerio Dehé, “La costruzione logica del monde™
Kataloz: Costantine Ciervo, Dietervitoriale. XLY
Bicnnale di Venezia, hrse, Adriano Parise
Colognola ai Colli (VR), 05.93.

Tiziano Santi, “Senza Titolo™, “Viviseetion™: “Liopera
come sistema i allarme” Katalog: Costantine Clervo.
Detervitoriale. X1V Biennale di Venczia, hrsg,
Adhviano Parise. Colognola ai Colli (VR).

La Biennale di Venezia, NIV Esposizione
Internazionale " Arte, Katalog d,r.r ALY Biennale
von Venedig, Hrsg. Marsilio Fditori. 1995, Venedig.
M. D Auanasio, "5.'&||:|1i]}hr-{:lmi:1:’*.~i". Virus, N, O
06,93, hiesg. AL Miglict, Mailand.

Radiosendung, Interview mit Lilia Bevilacqua,
04973, Berlin.

Miriam Cristaldi. F{mzllng: “La presenza della
virtualita arte come Pre-", Laboratorio Arte
Comtempaoranca Bassa Lunigiana, (S17), 1993,
Tigiano Santi, Spray [taly, Juliet art magazine,
S.67. Nr. 63, 0693, Triest.

Mareia F. Vetrace. “|f|nr]1il}' Crisis™, 5. 100, An

in America. {I‘J.‘}fg. MNew York.

Valerio Deha w. Tiziano Sandi. 10961 Berlin
Fiirbrinzer Neun™, S, 44-45. Juliet art Inagazine,
N 65, 0194, Triest. '

~milio ]%n’:. Galerie Studio 25, (02,94, Mailand.
Ulrich Clewing. “Onizens Murarius™. 5. 164.

iy, 10,94, ii{‘.]"HIL

Perpetunm Mobile, X Biennale d"Are
Contemporanca, 5, Martino di Lopari, Katalog der
.-".||:=.=j[r.||=.m;’._: Perpetuam Mobile, 5. Martino i
Lupari, S'J V). Hesg. Juliet Editice, 10,94, Triest,
Miriam Bers, Spray Ialy, Juliet art magazine,

N 60 1094, Triest.

Brigitte Werncburg, *Yom Charme der rohen
Ceste”™. Die Tageszeitung 14.05. 1994, Berlin,
S, Kultursendung Ticket”. 28.04.94. Berlin,
Standpunkte. Katalog zur Ausstellung Standpunkie.,
Caalerie Fine Arvt Balael Vosiell, 01,95, Berlin,
Flolger Wild, “lunge Bediner Kinstler zeigen in
Rafael Vostells Galerie Fine Art ihee Werke™. die
Welt, 23.01.95, Berlin.

Annelie I.i’tl&;f'm-c. “Monstern die [Hand gereicht™.
Der Tagesspicgel, 01.95, Berlin, '

Christina Wendebuore, “Reiz der Koniraste uned
Htll']'l"ﬁpmlilf'-lI:-'fl'!tln- Berliner A longenpost,

07.02.95, Berlin,

Katja Reissner, “Standpunkte™, Zitge 02.95. Berlin,
Annelic Liltgens, “Enterhacken i dic Imagination™.
Der Tagesspiegel, 23.04.1995, Berlin,

Annelie Lintgens. ~Asthetische Alarmanlagen™,

Der Tagesspicgel, 16.09.95, Berlin,

lens Pepper. Artery, 10295, Berlin.

Miriam Bers, Spray Ialy, Juliet art magazine,
10.95. Tricst.

“Kuntler und Elektro-"Tuiftler™, Die Welr, 09, 10,95,
Berlin.

Harrier Schwerin, “Mit Intiition die Welt erfassen™,
Berliner Morgenpost, 10,10.95, Berlin,

Tobias Yogt. Zittyv, 5, 100, N, 21/95, Berlin,

31

Bibliogralia (selezione)

S B Programma cultorale in merito alla
settimang italiana, 60.860. Berlino.

lens Pepper, catalogo della mosera alla galleria
Furbringer Nean, 12,91, Berlino.

Siven Bentdey (Jens Pepper). “Fiirbringer Neun™,
Zittv, Nr. 51992, Berlino.

lenz Pepper. “Sprec Flovenz", Neue Bildende
Rounst, M. 0/Y%2, pag. 51-52, Berlino.

Valerio Deho, catalogo della mostra “Uno per Uno™.
Magazzini Marcheui, Castelfvanco Venero (TV), 2,92,
Mirviam Bers. “Domestic Ari”. La Pareic.

pag. 16-17, 1993, Prof, Mavina Belke, TU Belin,
Valerio Diehd, “La costruzione logica del

mondo”. catalogo alla XLY Biennale di Venezia,
Adriane Parise, Colognola ai Colli (TV), 05,93,
Tiziano Santi, “Senza Titolo™. "Vivisection™: L'opera
come sistema di allarme”, eatalogo alla XLV
Biennale di Venexia, Adriano Parise. Colognola ai
Colli (TV), 05,93,

La Biennale di Venezia, XLV Esposizione
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