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COSTANTINO CIERVO
,COGITO ERGO SUNT”

Neuve Installationen, Objekte und Zeichnungen

28. April = 28. Juni 199/

FINE ART
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KNESEBECKSTR. 30 - D-10623 BERLIN
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Die Erklarung ist ein gutgekleideter Irrtum
Julio Cortazar

Cogito

Ich denke, es braucht keinen Titel. Die Dinge sind so komplex, dal3 wir ihnen méglichst
ohne einen Titel begegnen sollten. Jeder Titel fihrt doch in eine spezifische Richtung und Idsst
es fast nicht zu “die laufrichtung zu dndern’. Das soll nicht heissen, wir verzichten aut Begrif-
fe, denn, wir kénnen uns dagegen strauben wie wir wollen, unsere Erkenntnis, unsere VVahr-
nehmung bleibt begritflich gebunden.”

Das Cogito von René Descartes steht am Beginn des neuzeitlichen Rationalismus. Und doch
ist gerade der Rationalismus von Descartes gepragt von Metaphysik. Es mussten erst die fran-
zdsischen Aufkldarer kommen, um das cartesische Programm gegen ihren Urheber zu wen-
den, indem sie sich locke und Newton zuwandten. Wo Descartes noch ‘Fabeln von der
Welt* sah, entdeckten die Enzyklopadisten in der gesamthatten Darstellung der VVelt inr He
und schufen damit die sogenannten Wissenschatten. Der Gott Newtons ist nicht der Gott
Descartes, die res extensa enthalt auch die res cogitans und der cartesianische Dualismus 16st
sich in nichts auf. Aber jedes Denken gegen Descartfes bleibt auf ihn bezogen.

,Du kannst daraus erkennen, wie das Cogito, diese menschliche Unternehmung par
excellence, sich heute in einer ziemlich vagen Region ansiedelt, zwischen Elektromagne-
tismus und Chemie, und es unterscheidet sich vermutlich weniger, als wir dachten, von sol-
chen Dingen wie Nordlicht oder einem Foto mit Infrarotstrahlen. Da schwindet aein Cogi-
to dahin, Glied des schwindelerregenden Krdfteflusses, dessen Stuten im Jahre 1950
inter alias Elektroimpuls heissen, Molekille, Atome, Neutronen, Protone, Potironen, Mikro-
knépfe, radioaktive Isotopen, winzige Teilchen Zinnober, kosmische Strahlen: Woras,
words, words, Hamlet, zweiter Akt, glaube ich.” lasst Julio Cortazar Oliveira in seinem
Roman ‘Rayuela® sagen.

Und die Arbeiten Costantino Ciervos sind ein Reflex aut dieses Denken. Sie sind auch
eine Art archéologischer Prozess. In ihm tauchen viele unterschiedliche Stimmen, Formen
und Gebdarden auf, im iUbertragenen und wortlichen Sinne. Das Bild der Wirklichkeit |asst
sich nicht mehr in einem kohdrenten Bild festhalten, sondern in vielen, zum Teil inkohéren-
ten Bildelementen, die ein Medium bilden. Es muss von einem Medium gesprochen wer-
den, weil das einzelne Werk von Costantino Ciervo aus Elementen zusammengesetzt
wird, die sich scheinbar widersprechen. In diesem Sinne: ,Die Archdologie: eine




vergleichende Analyse, die nicht dazu bestimmt ist, die Unterschiedlichkeit der Diskurse
zu reduzieren und die Einheit, die sie totalisieren, zu zeichnen, sondern dazu, ihre Unter-
schiedlichkeit in verschiedenen Gestalten aufzuteilen. Der archéologische Vergleich hat
keine vereinheitlichende, sondern eine vervielfachende Wirkung.” (Michel Foucault:
Archdologie des Wissens).

Ergo

Costantino Ciervo ,Cogito ergo sunt”, 199/

Fotoinstallation: Ein Foto, sechs Fotorollbander mit Aufnahmen von Hénden und dem
Bauchnabel eines Kindes, sieben Sieben-Segment-Grofdanzeigen, ein Monitor, Buchstaben
aus Holz, ein Videoplayer, eine Videocasstte mit Architekturautnahmen und vom Kinstler ver-
fasstem Text Uber Politik und Wissenschatt, ein Computer mit Relais-Steverung, ein Netzteil,
Plexiglas.

Die technische Umsetzung ist das eine, dieser technischen Umsetzung aber gent ein
bestimmtes Denken voraus. Das gilt nicht nur fir die Arbeit von Costantino Ciervo selbst,
sondern auch fur das darin Abgebildete. Indem der Kinstler eine Verkniptung vornimmt
zwischen Text, Bild und Foto, wird zwischen diesen einzelnen Elementen vermittelt. So
wird die herrschaftliche Architektur des Quartiers 205 an der Friedrichstrasse, erbaut von
Oswald Matthias Ungers, durchbrochen von sechs Fotobandern. Auf den vorbeilaufenden
Fotobandern sind die Hande und der Bauch eines Kindes abgebildet. In ihnen erscheint
eine Reminiszenz an die Putten der Spatrenaissance, wogegen das Bauwerk von O. M.
Ungers an die Villen Andrea Palladios verweist. Beide Referenzen sind Abbildungen. Die
Architektur allerdings ,erscheint vorteilhafter aus dem Auto, photographiert, gefilmt, im
Modell: sobald sie nicht umgebende, sondern gegeniberstehende, fremde, bildhafte
Wirklichkeit ist, nur dsthetisch und statistisch vorhanden. Mehr nur abstrakt vorhanden sind
Bewohner und Benutzer auch dem ,neuen bauen”: dessen Hauptgedanke, dald aus den
Funktionen sich die Formen ergeben, ist einlésbar erst auf einer Ebene von Abstraktion.”
schreibt Helmut Farber 1977 in seinem Buch “Baukunst und Film - Aus der Geschichte des
Sehens’. Der Abstraktionsgrad hat zugenommen, an Qualitat und Quantitat. Diese Steige-
rung wird und ist virulent in Berlin und sie wird durch das computergenerierte Gestalten
noch potenziert. Costantino Ciervo zerstort diese Abstraktion, indem er in das Bild ein-
greift. Das Bild wird zur Metapher und diese Metapher ist Berlin, als Schnittpunkt zweier
Spharen, des Neoliberalismus im VWesten und des klassischen Neokapitalismus im Osten.
Architektur gibt davon ein Abbild, weil sie wesentlich Architektur der kommenden Kapitale
und des jetzigen Kapitals ist.

Sunt

,Sie sind. Unferschiedliche Stimmen gestalten den Text. Es gibt keinen aukforialen Erzahler
mehr, genausowenig wie es ein Subjekt gibt. Das Subjekt ist eine Fiktion, die Realitdt ist
mehrschichtig.”

Die Dudlitat des cartesischen Systems, sichtbar in der Ditferenz zwischen Kérper und Geist,
bewahrt sich in der Dualitét des digitalen Zeitalters. Zwei Zustande, O und 1, bilden die
Basis dieses Systems. Costantino Ciervo verweist in der Arbeit ,Cogito ergo sunt” durch eine
Ubersetzung von Text in den digitalen Code darauf. Jeder einzelne Buchstabe der Textzeile
im unteren Bereich der Arbeit wird durch eine Kette digitaler Zittern im oberen Bereich repré-
sentiert.

JIm April 1969 schickte Steve Crocker von der University of Calitornia, los Angeles (UCLA)
eine Bekanntmachung an andere Mitglieder seiner Network Working Group (NWG). Diese
Gruppe spielte bei der Entwicklung des Netzes eine Schlisselrolle. Crockers Dokument (das
inzwischen als RFC Nr.3 bezeichnet wird) skizzierte die grundlegenden Regeln fir den Aus-
fausch von Informationen und Anregungen zu diesem Netzwerk, aus dem innerhalb von
weniger als drei Jahrzehnten ,das Netz” wurde.” schreiben Thomas Mandel und Gerard van
der Lleun in ,Die zwolt Gebote des Cyberspace”. RFC Ubersetzt sich in Request for Comment
und bedeutet im Deutschen ,Aufrut zur Stellungnahme”. Kunstwerke und insbesondere die
von Costantino Ciervo sind ebenfalls Aufrute zur Stellingnahme. Sie sind ein Statement als
spezitische Reaktion aut eine Situation und fordern den Betrachter aut ebentalls zu reagieren,
mit uneingeschranktem Zugang sowie weitestgehender Gedanken- und Redefreiheit, wie es
im RFC Nr. 3 schon formuliert wurde.

Dreihundert Jahre nach dem Versuch René Descartes, sich seiner selbst zu verge-
wissern, unternimmt der Wiener Philosoph luawig Wittgenstein, kurz vor Ende seines
lebens, einen weiteren Versuch Gewibdheit zu erlangen. In seinen Autzeichnungen, ver-
Sffentlicht unter dem Titel ,Uber GewiBBheit” findet sich unter der Ziffer 204 folgende
Bemerkung:

,Die Begrindung aber, die Rechtfertigung der Evidenz kommt zu einem Ende;-das
Ende aber ist nicht, dal uns gewisse Sdtze unmittelbar als wahr einleuchten, also eine
Art Sehen unsrerseits, sondern unser Handeln, welches am Grunde des Sprach-
spiels liegt.”

Thomas Wulften 5 /%7



,Cogito ergo sunt”, 199/

220 x 253 x40 cm |

Interaktive Installation: Foto, chemisch bearbeitete Fotos auf Rollbandem, Videorecorder, Videotape, |
Monitor, TTl-7-SegmentAnzeigen, Computer, Holz, Plexiglas, Bewegungsmelder




Politisch motivierte Kunst und kiinstlerische Provokation stehen in den ausgehenden @0er Jahren nicht
gerade im Zentrum der &ffentlichen Kunstdebatte und der allgemeinen Kunstrezeption. In diesem Sin-
ne konnte man Costantino Ciervo einen unzeitfgemalen, einen unmodernen Kinstler nennen; denn
Ciervo verbindet in seinen Arbeiten die kinstlerische Konzeption mit politischen und philosophischen
Betrachtungen. Durch die Direktheit seiner Bilder und mit seinen komplexen Collagen konfrontiert er
den Betrachter mit aktuellen wie existentiellen Fragen und fordert uns so zur Stellungnahme heraus.
Ciervo schwimmt mit seinen Arbeiten nicht nur gegen den Mainstream, er ist auch ein durchaus unbe-
quemer Kiinstler. Das dekonstrukiivistische VWandeln zwischen den verschiedenen Medien und Diszi-
nlinen evoziert bei aller Faszination auch Unsicherheit. So wird der ,Hérsturz Friedrichstrafde” durch
hochsensible Parabolmikrofone, die jede Bewegung und jeden Ton im Raum aufzeichnen, zum
lauschangitt. Gleichzeitig infilliert uns eine ruhige, monotone Stimme mit den Namen von Aktienge-
sellschaften. Das Stimmengewirr des interaktiven Obijekis, das einsefzt, wenn der Betrachter einen
Bewegungsmelder passiert, wird Uberlagert von einer Drahispirale, die die Worte verzerrt und als
Gerduschkulisse unsere akustische, aber auch optische VWahmehmung teinnervig reizt und irrifiert. In
der Wahl der kiinstlerischen Formgebung und der Medien bedient sich Ciervo modemer Technologr-
en und findet so in einem Spannungsfeld von Tradition und Gegenwart mit dem gezielten Blick in die
Zukunit neue Metaphern und Symbole.

Die Arbeiten der frihen QQ0er Jahre, wie zum Beispiel der Beitrag zur XLV Biennale in Venedig, ,Sen-
za fitolo” von 1992, einer Rauminstallation aus 64 metallenen Assemblageteilen, 64 Objekfiven mit
64 TTl-SiebensegmentAnzeigen und Elekirodrahten, stehen noch ganz im Zeichen tormallogischer
und Gsthetischer Konzeption und Forschung. In den akiuellen Installationen und Obijekten fungieren
die neuen Medien - gleich ob Video oder Computer - in erster Linie als BildirGger fir eine notwendige
Konzeption, die inhaliliche Aspekte ins Zentrum rickt. Als Chronist seiner Zeit bannt Ciervo Bildnisse
der Gegenwart auf Fotografien oder Videos und stellt sein VWerk so in einen gesellschaftlichen Kontext
und in eine kiinstlerische Tradition, die mit dem Einsaiz elekironischer und digitaler Technik gekoppelt
seine Arbeiten im Sinne Walter Benjamins zu ,Beweisstiicken im historischen Prozef3” werden |6t.

In der Fotodnstallation  Eine Hand wdéischt die andere” nimmt der Kinstler in einer Momentautnahme
die derzeit grofite Baustelle der VWelt, den Potsdamer Platz, ins Visier und montiert vor den Hinter-
grund der hochkomplizierten Logistik dieser High-Tech-Baustelle eine mechanische Konsfruktion, die
mit ihren Zahnradem, der simplen Kette und dem rohen Metallrohr wie ein katkaeskes Fossil aus der
frihen Ara der \ndustnohmerung wirkt. In einer Zeit, in der PR-Strategen Baustellen zu ,Schaustellen”
schénreden, présentiert uns Ciervo den Potsdamer Platz wie eine klaffende VWunde, die die High-

Tech-Einsamkeit eines zukiinftigen Cyberspace erahnen 1aB3t. Das Metallrohr bewegt sich horizontal

zwischen linkem und rechtem Bildrand - zwischen Daimler Benz und Sony. Die Protagonisten schet-
nen sich in der rhythmisch gleichformigen Bewegung des Rohrs einander anzundhern, sich gegenset-
tig ins Zentrum zu riicken. Die Philharmonie mit dem Kammermusiksaal im Hintergrund erscheint zwi-
schen diesem gespensterhaften Duett wie in einer Umklammerung getangen. Wie eine Trias des Ver-

gdnglichen wirken die die organischen und irrationalen Gestaltungse
tur das  VWeinhaus Huth” aus der Griinderzeit zur linken und die Rudimente des neobarocken ,Hotel
~splanade” zur rechten Seite; die letzteren reduziert aut die Funk
herren der Zukunft. Entfaliet Ciervo in dieser Installation seinen Blick in die Zukuntt und seine Fragen

emente Scharounscher Architek-

ion einer Werbeflache fir die Bau-

an selbige aus der Gegeniberstellung von Vergangenheit und Gegenwart im Bildinhalt wie in den
formalen Komponenten der Installation, so setzt die inferaktive Installation ,Cogito ergo sunt” bei der
Auseinandersetzung mit gegenwdartigen Seinszustanden ein. Der Kinstler seziert die Bestandteile des

gesellschaftlichen Status quo, versinnbildlicht in der Architektur des Quadrats und der glatten Fassa-

den des Kolner Architekten O.

durchtrennt von vertikalen Rollbandern, autr denen sich
Bauchnabel spielen, durch die kalte Front aus Glas und Mamor schieben. Die Assoziation an Leben-

M. Ungers. Das Abbild des Gebdudes erscheint fragmentarisiert;

~ofogratien von Kinderhénden, die mit ihrem

digkeit und Emotionalitat stellt der Kinstler sogleich wieder in Frage. Die membranartig wirkende
Oberflache bedart des Schutzes der Plexiglashaube; unter ihr schimmert die Farbigkeit der Haut,

durch die digitale Bearbeitung der Fotos entstellt - bis zur Leichenstarre fahl. In der Simultanitat unfer-
schiedlicher Gestaltungsmittel und diametraler Symbolik verweist Ciervo aut die komplexe VVechsel

wirkung von Ratio und Physis, ¢

der Phanotyp des Menschen frif

ie auch dem Descartschen ,Cogifo, ergo sum” zugrunde liegt. Doc
t hier - wie generell in den Arbeiten Ciervos - ebentalls nur noch

i

ails

Fragment auf, wird Uberlagert oder wirkt verschwindend klein im Angesicht Gbermdchtiger Bauten

und globaler Zentralisierung.

Mit der Fragmentarisierung geht das Prinzip des Serialen einher, die Ciervo auch in anderen Insfallo-
tionen als Formkomponente aufgreift. Neben der vertikal verlautenden Anordnung der Elemente
erscheinen auch hier nur menschliche respekiive gotiliche Fragmente, die zerstort sind oder von Bau-

gerusten Uberlagert werden. Der Kampt zwischen Geist und Materie

, der in den Sequenzen des Per-

gamonaltars in | lost my centre” noch witet, scheint in ,Atfter the Fall” erloschen: ein geklonter Geist
in geklonten Képten. Das Bewuldtsein hat uns auch heute nicht in den Stand einer gesamtheitlichen,

mithin humanen Erkenninis gesetzt. Wir stellen uns nicht dem Kampt

mit den Géttern, sondern tau-

schen sie aus gegen einen Dollar oder gegen die Aktien von Weltkonzernen, deren Namen aut
Schriftbandern Uber die Monitore pldtschern. In dem skurrilen Brunnen, bestehend aus Stihlen, deren

Sitzflaéchen Monitore sind, flieft laut

Ablosung des GroBhims durch

TTl-Siebensegment-Anzeigen, die im Himmel von ,Cogito ergo sunt” leuchfend rot den

und endlos Wasser, in dem sich zwei Mdnnerhdnde waschen.
Unter den Monitoren, die ein Augenpaar assoziieren lassen, liegt das Innenleben des
olof. Seine elekirischen Kabel und Dioden ersetzen die Nerventasern und Synapsen des menschli-
chen Gehims und verweisen aut die Brainchip-Technik, mit

~ersehgerdts

deren Hille Forscher an der zukiinttigen

infelligente Maschinen, der dritten Evolution, arbeiten. Die sieben

Rindrcode,

O und 1 vor sich hinklicken, verlieren in diesem Zusammenhang die Harmlosigkeit der logischen

Aussage von wahr und falsch.

Michaela Nolte
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JAfter the Fall”, 1997
235 x 226 x 38,5 cm

Installation: Foto, Dias mit Negativ-
uberblendungen, Monitore,

Videorecorder, Videotape, Plexiglas
Holz, Stiihle

| lost my centre”, 1997

235 x 226 x 38,5 cm

Installation: Foto, Diapositive,
Monitore, Videorecorder, Videotape,
Plexiglas, Holz, Stihle

Sammlung Dr. Schulz, Berlin/Paris
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_Eine Hand wascht die andere”, 199/
164 x 184 x 25 cm

Installation: Fotografie auf Holz, Metallrohr, Réder, Zahnrader, Kette und Motor
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L 16 Sec.”, 1996

200 x 220 x 40 cm

Interaktive Installation: Foto, CD-Player, lichischranke, lautsprecher, Zeitschaltuhr, Rohre, u.a.
Privatsammlung, Bielefeld
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