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errationis humanis

Als Institution inmitten eines aufbliihenden Medienviertels legen wir besonderen Wert
darauf, gerade jungen Kiinstlern und Kinstlerinnen, die mit den modernen Medien ar-
beiten, vielseitige Mdglichkeiten einer Prasentation zu bieten.

Im Rahmen unserer Ausstellungsreihe , Projektraum*, die sich aktiv um die Férderung
innovativer Kunst bemdiht, méchten wir einen jungen Kunstler vorstellen, der durch sei-
ne intensive Auseinandersetzung mit den oft zu gering wahrgenommenen Dingen des
Lebens, wie auch durch politische, zeitkritische und geschichtliche Themen aus jiingster
Vergangenheit, ebenso durch die Umsetzung seiner Ideen mittels moderner Technik
und Medien, auffallt.

Costantino Ciervo bewegt sich in einem Genre, das auf intellektuelle Weise mit einer
gewissen Art von Ironie, mitunter sarkastisch, hintergriindiger Kritik, gepaart mit viel
Sachverstand, zur Stellungnahme auffordert.

Politische Machenschaften, Terrorismus, das komplexe Zusammenwirken einzelner Be-
reiche sind Themen, die ihn sein ganzes Leben begleitet haben, beginnend mit den 70er
Jahre, als der Terrorismus Einzug hielt und den er als Jugendlicher bewuBt miterlebt hat,
bis hin zum Mauerfall. Seine Wahlheimat Berlin, deren Veranderungen sowie das Zu-
sammenspiel von Beziehungen und Bezlglichkeiten in dieser Stadt, Ubernimmt eine
gravierende Rolle bei seinen kiinstlerischen AuBerungen.

Die Vergangenheit und Gegenwart wird uns vor Augen geftihrt und zur zeitlosen, (iber-
regionalen Allgemeingiiltigkeit erklart.

Er verwendet differente Elemente in seinen Installationen wie Fotos oder Bildschirme,
Motoren, elekrotechnisches Zubehor, Kameras oder Anrufbeantworter, die er mitein-
ander kombiniert, montiert oder integriert.

Verschiedenste Dinge stehen vertretend fir ein spezifisches Faktum, beispielsweise Vi-
deoaufnahmen mit Politikern = Politik, Bander mit bestimmten Buchstabenfolgen =
Genetik, Tonbandaufnahmen aus einen Managementseminar = Wirtschaft etc..

Dadurch erzielt er eine Ansammlung von Informationen und bedingt somit eine un-
ausweichliche Konfrontation, die zur Reflexion aufruft.

Die Faszination, die der Klinstler mit seinen Arbeiten ausibt, ist die tiberraschende Um-
setzungsart und -weise, wie er die ausgewahlten Sujets und Materialien miteinander
kombiniert. Seine Installationen sind nicht ruppig- provokativ, eher ruhig, sie geben Rét-
sel auf und sind doch gleichzeitig eindeutig, treffen immer den Kern.

Allerdings darf man seine Arbeiten nicht unterschatzen, sie sind nicht harmlos, sie sind
bisweilen unterschwellig aggressiv.

So auch die Titel der Arbeiten, die auf den ersten Blick wenig aufregend erscheinen,
beim zweiten Lesen jedoch stutzig machen. Sie sind immer gewdirzt mit einem Schul3
Bissigkeit, Ironie und Wahrheit.

Durch seine Wortspielereien verdreht, verquert er den Sinn, stellt alles in Frage.

Doch im Mittelpunkt des ganzen Szenario, der Fragen, der Kritik, der Ironie, steht im-
mer nur einer - der Mensch -, seine Existenz, seine Ethik und Moral, sowie seine Arro-
ganz und seine Verantwortung der Gesellschaft und sich selbst gegeniber. Der Mensch
als Plexus Solaris, als Nabel der Welt, als Denkender, ohne den keine anderen sind und

nichts anders ist (Cogito ergo sunt).
Costantino Ciervo ist ein zeitkritischer Medienkinstler und Philosoph zugleich.

Wir freuen uns, diesen interessanten und vielversprechenden Kunstler in unseren Ra-
umlichkeiten vorstellen zu kénnen, wiinschen allen viel Freude an diesem Katalog und
ein erfolgreiches Erleben wahrend des Besuches unserer Ausstellung.

Neben den gezeigten Arbeiten kdnnen wir den Besuchern in einem separaten Me-
diemraum mittels einer CD- ROM (in einem Bild - Wort - Puzzle) das Gesamtwerk Cier-

'vos vorstellen.

Do %w%

Bernd Reiter Doris Krampf M.A.
1. Vorsitzende 2. Vorsitzende



Magie der Technik

,.Seit Duchamp ist nun auffallend, daB3 es in gewisser Weise schwierig ist Kinstler zu sein,
ohne zugleich Philosoph zu sein. Philosoph nicht in dem Sinne, daB man Platon gelesen haben muB,
sondern insofern die Frage nach den Einsatzen zu stellen ist: was macht man eigentlich? Und genau
danach fragen die starksten Werke von heute.”

(J.-F. Lyotard, 1985)

Die umfassende Werkschau mit Installationen, Objekten und Collagen von Costantino
Ciervo vereinigt zum ersten Mal seine wichtigsten komplexen Installationen aus dem
sich rasch dem Ende zuneigenden letzten Dezennium des 20. Jahrhunderts. Der Zeit-
punkt der Zasur ist willkirlich, dennoch erlaubt der mehrjahrige Entstehungszeitraum
der Arbeiten eine vorldufige Bestandsaufnahme, die Leitlinien markiert und zugleich
Kontinuitdten und Richtungswechsel im kinstlerischen Oeuvre aufzeigt.

Die komplizierten technischen Installationen und ausgefeilten mechanischen Konstruk-
tionen lassen kaum vermuten, dal3 die Urspriinge des neapolitanischen Medienkinst-
lers in der Malerei liegen. Nach dem Besuch des technischen Gymnasiums und
anschlieBendem Studium der Okonomie und Politik in Neapel, begann Ciervo 1982
zunachst autodidaktisch im Stil des Expressionismus zu malen. Den vorlaufigen
AbschluB der malerischen Phase bildete die ,schwarze Serie” nahezu monochromer

Olbilder, die in ihrer reliefartigen Oberflachentextur und betonten Materialitit an die
Malerei von Antonio Tapies erinnern.

Ende der achtziger Jahre vollzog Ciervo den konsequenten Schritt von der Zweidimen-
sionalitdt der Leinwand zur dreidimensionalen Materialkunst. Den AnstoB erhielt er un-
ter anderem durch die Auseinandersetzung mit den neueren Kunststrémungen Fluxus
und Aktionskunst, Mixed-Media-Art bis hin zur Objektkunst der Arte Povera. Aufgrund
seiner gesellschaftskritischen Einstellung richtete sich Ciervos Interesse verstarkt auf ge-
sellschaftliche Widerspruiche und kulturelle Gegenséatze. Es ging darum, der theoreti-
schen Auseinandersetzung mit existentiellen Grundfragen der Geschichte, Politik, Wis-
senschaft, Religion und Anthropologie auch kinstlerisch Ausdruck zu verleihen und
bildnerisch umzusetzten. Das dreidimensionale Objekt bot dazu mehr Méglichkeiten.
Es war geeigneter, um einer multi-perspektivischen Sichtweise auf die Welt und der ei-
genen politischen Haltung Ausdruck zu verleihen. 1991 entstanden die ersten dreidi-
mensional konzipierten Arbeiten Ciervos, in denen er Materialien wie Glas, Metall und
elektronische Bauteile verwendete. Seine Kenntnisse aus der Elektronik- Ausbildung

halfen ihm bei der Losung technischer Probleme. Der Maler wandelte sich vom Kiinst-
ler zum Erfinder, Programmierer und Konstrukteur. In zunehmend komplexeren Kon-
struktionen, in denen mechanisch oder per Computer gesteuerte Energiefliisse Licht,
Ton, Bilder und Bewegung erzeugen, fiihrt Ciervo dem erstaunten Betrachter zundchst
die Magie der Technik vor, um ihn im nachsten Moment mit kritischen Fragen und Aus-
sagen zu konfrontrieren.

Doch auch Zeichnung und Malerei leben im Medium der vielschichtigen Fotocollagen
und Objektbilder auf der Grundlage von selbstgefertigten Fotografien weiter. Im Zeit-
alter digitaler Bildmanipulationen hat das Foto seine Glaubwurdigkeit als authentisches
Wirklichkeitsabbild zwar langst verloren, dennoch erweist es sich, genau wie die Film-
aufnahme, nach wie vor als das Medium mit der gréBten Suggestivkraft. Diese Eigen-
schaft macht sich Ciervo in seinen Fotografien und Videofilmen zunutze.

Insbesondere die Fotos, in denen er den rasanten Wandel seiner Wahlheimatstadt Ber-
lin in einzelnen Augenblicken festhélt, besitzen eine starke poetische Kraft. Bilder von
Baustellen fangen den ProzeB urbanen Wachstums ein. Die Momentaufnahmen aus
ungewohnlichen Perspektiven sind mit Figuren aus Meisterwerken der europdischen
Renaissancekunst und Lebewesen aus der Makro- und Mikrowelt der Tiere und Pflan-
zen bevolkert. Ratselhaft tauchen Fragmente von Abbildungen und Zeichnungen aus
wissenschaftlichen Lehrbichern auf, Teile von Formeln, Spiralen oder Tabellen. Die

‘Ubermalten Collagen sind zudem akzentuierend mit einem feinnervigen und schwung-

vollen zeichnerischen Liniengeflecht Uiberzogen. Auf diese Weise wird ein komplexes
Netzwerk des Wissens zur Erklarung von Grundfragen des Lebens und des Geheimnis-
ses der menschlichen Existenz mal barock-tberbordend, mal in klarer Vereinfachung
und Reduktion vor dem Betrachter ausgebreitet.

Das asthetische Prinzip der Reduktion wird in den jlngst entstandenen kinetischen Ob-
jektbildem wie ,,Nadir”, ,,.Emphase” oder ,,Zenit” auf die Spitze getrieben. Bildliche
Grundlage der Serie sind schwarz-wei3 Fotografien der genauso beriihmt wie umstrit-
tenen Berliner Baustellen am Potsdamer Platz und des in unmittelbarer Nachbarschaft
entstehenden Regierungsviertels. Die auf Fotoplatten montierten kinetischen Mechani-
ken aus Aluminiumschienen, Eisenrohren, MeBinstrumenten sowie medizinischen
Geraten werden mittels elektrischer Minimotoren bewegt. In fast hypnotischer Gleich-
maBigkeit und mit gréBter Prazision 6ffnet und schlieBt sich die chirurgische Pinzette in
.Plexus Solaris”, um den Strahlenkranz der Sonne, Symbol des Lebens, auf dem Foto
zu ergreifen. Diese Arbeit gab den Titel zur Ausstellung. Der Plexus Solaris oder das Son-
nengeflecht, so die deutsche Ubersetzung, ist ein Geflecht von Nervenknoten unterhalb
des Zwerchfells im menschlichen Kérper. Das hochst komplexe und dabei sehr sensible



,Antico, Moderno,
Contemparaneo”,
1991, Installation,
47 x 380 x 154 cm

Nervengeflecht symbolisiert die Vielschichtigkeit und Sensitivitat sowohl der hochent-
wickelten, global vernetzten Informationsgesellschaft als auch des Menschen. Beide
werden von Ciervo mit kritischem bis sezierendem Blick intensiv erforscht. Zum ande-
ren entspricht der Plexus Solaris Ciervos Arbeitsweise in Verflechtungen, Biindelungen,
Uberkreuzungen, dem inszenierten Wechselspiel von Motorik und Sensorik sowie tie-
fen Sinn-Schichtungen. Mit bohrenden Fragen trifft der Kinstler immer wieder den

Nerv der Zeit und erzeugt im Betrachter die notige Neugier, Unruhe und Nervositdt oder
kontemplative Ruhe, die zum Nachdenken anregt.

Rationalitat und Sinnlichkeit

1991 wurden die beiden ersten interaktiven kinetischen Objekte und eine akustische In-
stallation von Ciervo im Berliner Atelier ,,Flrbringer” ausgestellt. Es ist interessant, die-
se frihen plastischen Arbeiten im Hinblick auf die kinstlerische Entwicklung Ciervos
noch einmal zu betrachten. Drei Kasten aus Aluminiumleisten, mit offenen Seitenwan-
den und einer Abdeckung aus Mattglas, bilden die Installation , Antico, Moderno, Con-
temporaneo”. An den beiden langen Seiten der Kastenb&den sind jeweils zwei Neon-
Leuchtstoffréhren angebracht, die durch
unregelmaBige Stromzufuhr willklrlich an-
und ausgehen, wobei ein unsteter Summe-
ton, eine Zufallsmelodie erzeugt wird. Jeder
Kasten enthdlt menschliches Haar in unter-
schiedlicher Farbe und Menge. Das organi-
sche Material wird der Kalte der technischen
Materialien gegentibergestellt. Die Bedeu-
tung der Arbeit erschlieBt sich durch den Ti-
tel: drei Entwicklungsstufen der menschli-
chen Kulturgeschichte werden symbolisch
dargestellt und die vermeintliche Héherent-
wicklung durch den voranschreitenden Zivi-
lisationsprozess von der Antike Uber die Neuzeit bis in die postindustrielle Gegenwart
wird subtil in Frage gestellt. Der Verlust menschlicher Werte und eines tradierten gei-
stig-kulturellen Erbes scheint unumkehrbar. Die beiden ersten Kasten werden zu Sam-
melbecken der Erinnerung. Sakularisierten Reliquienschreinen gleich, bergen sie das
verlorengegangene Wissen und traditionelle Werte- und Orientierungsmuster. Der drit-
te Block erscheint als GefaB3 fur das in Auflésung begriffene kollektive Gedachtnis der
heutigen Gesellschaft. Bereits in dieser friihen Installation Ciervos tauchen fir seine Ar-
beit weiterhin bestimmende Merkmale auf: der integrierte Zufall, die Symbolik der ver-
wendeten kontrastierenden Materialien, der Einsatz von Ton und Licht sowie die Kom-
plexitat der Aussage, deren Schlissel im Titel der Arbeit liegt.

In den anderen beiden 1991 gezeigten kinetischen Objekten tritt die Interaktion mit
dem Betrachter in den Vordergrund. In , Affermazione, Negazione” setzt sich Ciervo
erstmals mit rationellem Denken in seiner extremsten Form auseinander. Durch ein Ful3-
pedal kann der Betrachter vier elektronische Klingeln aktivieren. Die Kléppel treffen auf
Glasscheiben und erzeugen ein eintoniges, klackendes Gerdausch. Auch hier gibt der Ti-
tel dem spielerisch miteinbezogenen Betrachter AufschluB Uber den Sinn der Arbeit:
Bejahung -Verneinung. In unerbittlich einténiger Wiederholung wird demonstriert, dai3
es nur zwei Maoglichkeiten gibt. Inhaltlich ist diese Arbeit eine Vorstufe der komplexe-
ren Installation ,,ohne Titel”, die 1993 auf der Biennale in Venedig gezeigt wurde. Ra-
tionelles Denken im Sinne des bindren Systems der Computertechnologie a3t nur zwei
Moglichkeiten zu: 1 oder 0, ja oder nein, wahr oder falsch. Was als mathematisches
Konstrukt fehlerfrei funktioniert, steht im krassen Gegensatz zur Unvollkommenheit
des nicht nur denkenden, sondern auch fiihlenden Menschen. Der Mensch denkt und
empfindet nicht dual, sondern er agiert aufgrund seiner Zweifel integrativ und unein-
deutig, vornehmlich im Zwischenbereich der extremen Pole ,wahr” und ,,falsch”.

Die dritte Arbeit ,,Intuizione, Induzione” wird durch einen Bewegungsmelder aktiviert.
14 silberfarbene Metallglocken in geometrischer
Anordnung sind jeweils von einer kreisférmigen,
filigranen Kupferspule umgeben und beginnen fir

mehrere Sekunden zu vibrieren, sobald der Sensor @ ®

eine Bewegung registriert. Die Vibration erzeugt N

einen Ton, die Kupferspulen erhitzen sich und ' ©
strahlen Warme ab. Die Arbeit wirkt wider Erwar- © ® ®
ten nicht technisch-kihl, denn durch die harmoni- ORO} ©@

sche Anordnung der Teile, basierend auf den geo-

metrischen Grundformen Kreis und Quadrat so-

wie die Asthetik der Materialien entsteht eine

Struktur von magisch-poetischer Wirkung. Nicht

die Funktionalitdt, sondern die inszenierte Schon-

heit der technischen Materialien und die sptrbare

Waéarme des leblosen Metalls werden betont. Eine

Anspielung auf die Uberlegenheit des Lebendigen, |
inszeniert als paradoxes Spiel der Gegensatze. !i

,Affermazione,
Negazione"”, 1991,
Installation,

166 x 14 x 100 cm




Systemkritik und Poesie

,,Die Gegenstande werden in unseren Tagen komplexer als die auf sie bezogenen Verhaltensmuster
der Menschen. Die Gegenstdnde werden immer differenzierter, unsere Gesten immer einfacher.

(J. Baudrillard, 1974)

Ciervo nimmt in seinen Arbeiten wiederholt Stellung zu politischen und gesellschafts-
relevanten Fragen. In einigen Werken riickt die Kritik am Sinn und Zweck der von der
Wirtschaft aus Profitstreben vorangetriebenen globalen Kommunikations- und Infor-
mationsgesellschaft ins Zentrum der kinstlerischen Auseinandersetzung. Adaquat zur
Komplexitat des Problems entstand Ciervos Beitrag zur 93er Biennale in Venedig. Die
vielteilige, groBformatige Rauminstallation , ohne Titel” ist eine direkte Umsetzung, das
heiBt Sichtbarmachung logisch-technischer und zugleich 6konomischer Gesetze, die
der irische Mathematiker George Bool bereits im 19. Jahrhundert, in der nach ihm be-
nannten Wahrheitstabelle, dargestellt hat. Ein Faszinosum, da es sich um ein zugleich
perfektes und inhumanes System handelt, das (bertragen auf politische Systeme dem
Prinzip des totalitdaren Staates, der Diktatur entsprache.

Analog zur 64-teiligen Grundlagentabelle fir integrierte Schaltungen, der Basis der ge-
samten Computertechnologie, ordnet Ciervo in der Installation 64 Metall-Assemblage-
teile in vier Reihen an. Jede Metallplatte ist bestiickt mit einer digitalen Leuchtanzeige
und einem Fotokameraobjektiv. Die rot leuchtenden Ziffern stehen jedoch im spieleri-

schen Akt der Sabotage Kopf und die Wahrheitstabelle von Bool verliert ihren Sinn, sie
wird unbrauchbar.

Im Sinne des Postulats ,,the medium is the message” erfolgt eine unmittelbare Trans-
formation der Theorie der elementaren Sprache, der bindren Logik in Matrial und Form.
Die serielle Anordnung erinnert zugleich an Schriftzeichen, erweckt Assoziationen mit
einem verschlisselten Text in Geheimschrift. Drahte und Kabel der Schaltungen und En-
ergieflisse lassen an eine melodische Partitur denken. Die roten Zahlen suggerieren,
dal3 es etwas zu entziffern gilt. Zugleich bleibt der Betrachter hilflos und im Ungewis-
sen, denn die Information ist nicht zu dechiffrieren, nicht zu entschliisseln. So erzeugt
die Darstellung einer rein logisch-technischen GesetzméaBigkeit Unruhe und das Gefhl
von Unzuldnglichkeit beim Rezipienten. Solche gezielten Irritationen werden von Cier-
vo wiederholt eingesetzt, um den Betrachter aufzurttteln und zum Nachdenken anzu-
regen. In der interaktiven Installation , Oniscus Murarius” die 1994 in Zusammenarbeit
mit Ottomar Kiefer entstanden ist und in einem Kellergewélbe der Berliner Kunst-Wer-
ke ausgestellt wurde, ging es um die gezielte Storung des Informationsflusses zwischen
Sender und Empfanger durch die nachtragliche Verfremdung der Botschaft. Mit meh-

reren Mikrofonen wurden die Kommentare der Besucher computergesteuert aufge-
zeichnet, digital verfremdet und anschlieBend Uber Lautsprecher wieder in den Raum
eingespielt. Das Publikum fuhlte sich Gberwacht und reagierte mit Unbehagen. Die Me-
thode der Sprachaufzeichnung und -wiedergabe verwendet Ciervo auch in den beiden
Objekten , Horsturz FriedrichstraBe”, wo ein Parabolmikrofon selbst entfernte Gerau-
sche im Raum aufzeichnet, und in der Videoinstallation ,Matthaus 4, Vers 4", in die ein
Anrufbeantworter ohne Gehduse als Aufnahmegerat fir AuBerungen der Ausstel-
lungsbesucher eingebaut ist.

Bis 1997 entstanden weitere groBformatige, multimediale Installationen in AnknUp-
fung an die Biennale-Arbeit. In den raumgreifenden Videoinstallationen ,Mass-Na-
men"” und , After the Fall” halt das elektronische Bild Einzug. 1995 entstand Ciervos er-
ste Videoinstallation ,GmbH Complessita”, in der ein Ausschnitt aus dem Berliner Be-
bauungsplan als Bildtafel fir 24 Minifernseher dient. Die Monitore zeigen in Wechsel
Bilder von Politikern der G7-Lander, Aufnahmen von Berliner Bauwerken und einen be-
triebswirtschaftlichen Lehrfilm fir Unternehmer. Zwischen den Bildschirmen mdandert
ein durchsichtiges Plastikband in drei Endlosschleifen. Das Band ist mit dem DNA-Code
eines Virus bedruckt. Politik, Wirt-
schaft, Stadtentwicklung und Gene-
tik werden miteinander konfrontiert
und verknupft. Machtverhaltnisse
werden ausgelotet und bestehende
Denkmuster in Frage gestellt. Die gi-
gantische Apparatur mutet wie eine
Uberdimensionale  Datenverarbei-
tungs-Maschine an. Schreckensvisio-
nen eines nicht mehr steuerbaren In-
formationsflusses nehmen Gestalt
an. Neben dem Verhaltnis von Natur
und Technik, Mensch und Maschine,
Emotionen und Ratio rlicken die ver-
knoteten Wechselbeziehungen so-
wie komplizierte Machtverhaltnisse
zwischen den Koordinaten Wirt-
schaft, Politik, Okonomie und Wissenschaft ins Zentrum der kinstlerischen Auseinan-
dersetzung. 1997 zeigte Ciervo auf der Art Cologne in einer Forderkoje die provokan-
te Videoinstallation , Gefangener der Kunst 8.11.97", in der er sich vordergriindig mit
der jungeren deutschen Geschichte, NS-Zeit und RAF-Terrorismus der 70er Jahre und
den Ereignissen im ,,Deutschen Herbst” 1977 auseinandersetzt. Grundthema der Ar-

E F ATINRORER S A
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,Gefangener der
Kunst. 8. 11. 97",
1997, Foto-Videoin-
stallation, ca. 200 x
400 x 70 cm
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,Zenit”, 1999,
kinetisches Objekt-
bild, 190 x 120 cm

12

beit ist die miBgluckte Vergangenheitsbewaltigung in Deutschland, zum einen in Bezug
auf die kollektive Geschichte, zum anderen im Hinblick auf die individuelle Lebensge-
schichte jedes Menschen. In der gefdhrlichen Spaltung von Sprache und Personlichkeit
liegt nach Meinung Ciervos die Ursache fiir die Verdrangung. Um dies zu verdeutlichen,
werden auf sechs Monitoren, unwillkirlich aus einem Worterbuch entnommene Be-
griffe, eingeblendet, die gleichzeitig von einer mono-
ton klingenden Frauenstimme vorgelesen werden.
Drei weitere Monitore, im mittleren Teil der Arbeit an-
gebracht, zeigen den NS-Propagandaflim , Triumph
des Willens” von Leni Riefenstahl. Ciervo geht es
nicht um die Gleichsetzung von rechtem NS-Terror
und politisch motiviertem Linksterrorismus, sondern
generell um das Problem eigenverantwortlichen Han-
delns. Jeder Mensch tragt moralische Verantwortung
Im Umgang mit der Geschichte sowie bei der Aus-
einandersetzung mit der Vergangenheit.

Die Videoinstallation ,Gefangener der Kunst
8.11.99” ist nicht zuletzt auch eine selbstkritische
Befragung des Kiinstlers, der sich mit Hilfe digitaler
Bildbearbeitung, zweifach in dokumentarische Ori-
ginalfotos von der Entflihrung des Arbeitgeberprasi-
denten Hans- Martin Schleyer am 5. September 1977
In Koln, integriert hat. Paradoxerweise stellt Ciervo
sich erst im Foto vom Originalschauplatz der Ent-
fihrung als getdtetes oder schlafendes Opfer dar.
Dann setzt er sein Portrdt an die Stelle Schleyers in
Gefangenschaft der Entfihrer. Das bekannte Originalfoto vom 6. September 1977 war
ein Beleg daflr, daB Schleyer noch lebendig war, um gegen die in Stammheim einsit-
zenden

RAF-Terroristen Baader, Ensslin und Raspe ausgetauscht zu werden. Die Ambivalenz der
Tater-Opfer-Rolle im Falle Schleyers, eines ehemaligen SS- Mannes und reaktiondren Ar-
beitgeberfunktionars, der durch drei Kopfschiisse 43 Tage nach seiner Entfiihrung zum
Opfer der Terroristen wurde, wird deutlich.

Vor dem Hintergrund des Verhaltnisses von Staat und Individuum befragt Ciervo zu-
gleich die eigene Rolle als ,,frei-schaffender” Kinstler im Hinblick auf Ambivalenzen.
Die Grenzen der schopferischen Freiheit werden diktiert von den Gesetzen des Kunst-

marktes, denen auch Ciervo unterworfen ist. Personliche Freiheit auf der einen Seite
und materielle Abhangigkeit auf der anderen Seite sind duale Gegensatze, die einan-
der bedingen und nicht aufzuheben sind.

In der Videoinstallation , Gefangener der Kunst” erreicht Ciervo ein Hochstmal an Be-
deutungsbezligen, Selbstreflexion und Komplexitat der Aussage. In den neueren Ar-
beiten ist hingegen die Tendenz zur Konzentration auf konkrete Fragestellungen er-
kennbar. Vorldufig scheint es, als kehre der Kinstler zur minimalistischen und konzep-
tuellen Arbeitsweise der Anfange zuriick. Dabei riicken Fragen zum menschlichen Sein,
zur Ethik, Moral und Religion im Sinne von tauglichen und verbindlichen Werten und
Orientierungsmustern im Leben des Einzelnen in den Mittelpunkt. Sensibilitat und In-
telligenz entscheiden letzlich Gber ein friedvolles oder gewaltsames Miteinander, so-
wohl im familidren Mikrokosmos als auch im gesamtgesellschaftlichen Makrokosmos.
Ciervo wechselt erneut die Rolle des Kiinstlers vom Erfinder und Programmierer zum
philosophischen Aufklarer. Statt durch unangenehme Gerdusche sowie unubersichtli-
che Verschachtelungen der Motive und multimedialen Materialien Nervositat beim Be-
trachter zu erzeugen, sind die neueren Arbeiten geprdgt von inhaltlicher und komposi-
tioneller Klarheit, Lautlosigkeit, Reduktion von Motiven und Materialien sowie medita-
tiver Rhythmik der Bewegung. Im kinetischen Objektbild ,,Zenit”, in dem ein Stahlline-
al wie ein Waagebalken den Himmel aber dem Berliner Reichstag vermiBt, gelangt Cier-
vo zu auBergewohnlich groBer Klarheit, und sublimer Einfachheit. Ein Stilleben aus
Schutt und Bauresten im Vordergrund der schwarz-weil3 Fotografie wirkt sorgfaltig ar-
rangiert und wird zum ,Memento mori”, einer poetischen Mahnung an die Vergang-
lichkeit.

Manuela Lintl, Berlin 1999
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Die Installation ist eine direkte Umset-
zung des logisch-technischen Gesetztes,
das sich der irische Mathematiker Geor-
ge Bool bereits im 19. Jahrhundert in der
nach ihm benannten Wahrheitstabelle
dargestellt hat. Ciervo setzt sich in der
komplexen Rauminstallation mit der ex-
tremsten Form rationellen Denkens aus-
einander. Analog zur 64-teiligen Grund-
lagentabelle flr integrierte Schaltungen,
der Basis der gesamten Computertech-
nologie, werden in der Installation 64
Metall-Assemblageteile in vier Reihen
angeordnet. Jede Metallplatte ist zusatz-
lich bestiickt mit einer digitalen
Leuchtanzeige sowie einem Fotokamera-
objektiv. In einem Akt spielerischer Sabo-
tage werden die Zahlen auf den Kopf
gestellt. Somit verliert die Bool'sche
Wabhrheitstabelle ihren Sinn, wird un-
brauchbar. Die Kritik Ciervos an einem
letztlich inhumanen System, das ibertra-
gen auf politische Systeme der Diktatur
entsprache, wird durch die betont &sthe-
tische Prasentation konterkariert. Die se-
rielle Anordnung der Materialien erin-
nert-an Schriftzeichen oder einen ver-
schlusselten Text. Drahte und Kabel der
Schaltungen und Energieflisse lassen an
eine melodische Partitur denken. Ver-
sucht der Betrachter die verkehrte Zah-
lensymbolik der logisch-technischen Ge-
setzmaBigkeit zu entschlisseln, muB er
zwangsldufig im Ungewissen bleiben.
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In der raumgreifenden Installation
»Mass-Namen” gruppiert Ciervo drei
selbstentworfene Stiihle, deren Sitz-
flachen aus Monitoren bestehen, um ei-
nen runden Tisch. Die transparente
Tischplatte ist bestlickt mit 64 roten
leuchtenden digitalen Anzeigen. Unter-
halb des Tisches hangen unzahlige rote
und schwarze Kabel heraus und bilden
ein chaotisches Liniengewirr. Die runde
Form des Tisches symbolisiert hingegen
einen harmonischen, geschlossenen bio-
logischen Kreislauf. Die Anzahl der drei
Stiihle bezieht sich auf die Einteilung der
Lebensformen in Produzenten, Konsu-
menten und Destruenten. Wahrend ein
Monitor Abbilder von Politikern der
hochindustriealisierten G7-Staaten zeigt,
werden auf dem nachsten Bildschirm

mittels eines Elektronenmikroskops ver-
groBerte Viren sichtbar und auf dem
dritten, Standbilder von Pflanzen. Eine
Frauenstimme liest die Titel und Namen
der jeweils gezeigten Darstellungen vor,
die auch als Schrift auf dem Monitor ein-
geblendet werden. Die elektronischen
Bilder ,springen” computergesteuert
immer im Kreis herum. Die virtuelle Kon-
ferenz wird durch den Bildwechsel auf
den Monitoren ad absurdum gefihrt.
Die kapitalistische Weltordnung kommt
Ins Rotieren, wird von zerstorerischen
Mikroorganismen bedroht und der Ma-
gie des Lebens in der Natur gegentiber-
gestellt.

Die Informationen springen unaufhérlich
von Ort zu Ort, ohne dal3 es einen Ver-

werter oder Empfanger fir die ibermit-
telte Botschaft gibt. Ein beunruhigender
Hinweis auf die standig steigende Infor-
mationsflut der global vernetzten Kom-
munikationsgesellschaft. Der einzelne
Mensch kann die einstromenden Bilder,
Texte und Téne nicht mehr aufnehmen
oder verarbeiten und es entsteht ein ge-
genteiliger Effekt: die Informationen die-
nen nicht dem Wissen und Verstehen,
sondern sie erzeugen Verwirrung und
Unsicherheit.

~Mass-Namen”, 1995, Videoinstallation, 102 x 180 x 180 cm
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In der ersten Videoinstallation Ciervos
von 1995 dient der Ausschnitt aus ei-
nem Berliner Bebauungsplan mit gelb
und rot markierten urbanen Entwick-
lungsgebieten als Bildtafel fir insgesamt
24 Minifernseher ohne Gehdause, die im-
mer zu viert in sechs vertikalen Achsen
angeordnet sind. Zwischen den Monito-
ren mdandern mit DNA-Buchstabenco-
des bedruckte, durchsichtige Plastikban-
der in drei Endlosschleifen. Angetrieben
werden die Bander von Elektromotoren,
die sich einschalten, sobald ein Betrach-
ter den Bewegungsmelder aktiviert. In
der komplexen Installation werden die
Bereiche Wirtschaft und Okonomie, Poli-
tik, Genetik und Stadtentwicklung mit-

einander konfrontiert und verkniipft.
Gleichzeitig werden die Beziige hinter-
fragt. Die in Schlangenlinien Gber Rollen
laufenden Plastikbander enthalten einen
DNA-Code aus den Buchstaben C, G, T
und A. Es sind die vier Anfangsbuchsta-
ben der Lebensbausteine , Cytosin”“,
,Guanin”, ,Tymin” und ,Adentin” des
Virus ,, O Bakterlophag 174", die in den
flinfziger Jahren decodiert wurden. Es
war das erste Mal, daB die genetische
Struktur eines bakteriellen Mikroorganis-
mus entschlisselt wurde. Auf den Fern-
sehern erscheinen im Wechsel Bild von
Politikern der G7-Lander, von Berliner
Bauwerken, die errichtet werden, bereits
existieren oder erst geplant sind sowie

Ausschnitte aus einem betriebswirt-
schaftlichen Lehrfilm zur Umsatzsteige-
rung fir Unternehmer. Mit dem Wechsel
der Bilder andert sich auch der Ton. Ent-
weder sind die Namen der Politiker,
StraBennamen zu den Hausern oder der
Originalton aus dem Management-Kurs
zu héren. Bild, Ton und Bewegung er-
wecken den Eindruck einer gigantischen
Maschinerie, die dhnlich wie ein Compu-
ter Informationen verarbeitet, vernetzt
und weitergibt. Das Schreckensbild eines
nicht zu steuernden Informationsflusses
nimmt Gestalt an.

,GmbH Complessita”, 1995/99, Interaktive Installation, 250 x 420 x 40 cm
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Die Arbeit zahlt zu einer Reihe von ins-
gesamt funf interaktiven Objektkasten
mit eingebautem Parabolmikrofon. Jedes
Objekt enthdlt ein anderes Motiv auf ei-
ner zentral angeordneten beleuchteten
Fotografie. Die in der Ausstellung ge-
zeigte Arbeit , Horsturz FriedrichstraBe”
prasentiert ein Foto vom Neubau der
Friedrichpassage im , Quartier 206" in
der mittlerweile fertiggesteliten Nobel-
Einkaufsmeile in Berlins neuer Mitte. Das
Gebdude mit der betonten Rasterstruk-
tur stammt von dem New Yorker Archi-
tekten Henry N. Cobb und steht stellver-
tretend als Symbol des Fortschritts und
der Konsumorientiertheit. Ein vibrieren-
der Kupferdraht schlagt unaufhérlich ge-
gen die Glasscheibe des Fotos. Dazu
hort man eine verfremdete Computer-
stimme Woérter in englischer Sprache
verlesen, die durch eine Lichtschranke
eingeschaltet wird. Durch einen Bewe-
gungsmelder wird das Mikrofon einge-
schaltet, nimmt Kommentare der Besu-
cher auf und spielt sie nach kurzer Zeit
wieder ab. Danach wird die Aufnahme

-wieder (berspielt.

,Horsturz FriedrichstraBe”, 1996, Interaktives Objekt, 81 x 36 x 15 ¢cm
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Streitgesprach

Ein unbequemer Kinstler stellt sich unbequemen Fragen

SvK: Im werkP2 in Hurth werden stark politisch thematisierte Arbeiten von lhnen
gezeigt. Kunst als Kunst reicht lhnen nicht. In den herausfordernden Aussagen lassen
Sie Kunstkonsum pur nicht zu. Sind Sie ein Politaktivist, der als Tatort den Kunstsalon
gewadhlt hat?

Ciervo: Far mich gibt es keine Kunst, die dem Politischen dient, in diesem Sinne keine
politische Kunst. Denn Kunst darf Fragen — auch politische — offenlassen, darf auch
Fragen nach menschlichen Geheimnissen stellen. Was politische Themen in meiner
Arbeit angeht, spielen meine ersten Studienjahre in Italien eine Rolle Sie waren auch
begleitet von Fragen des Terrorismus. Ich habe mich schon damals politisch auseinan-
dergesetzt, mich aber nie herkémmlichen politischen Entscheidungsprozessen unter-
worfen. Mir ist es wichtig, heute mit meiner Kunst unabhangig offene Fragen stellen zu
kdnnen. Es ist mir lieber, im Zweifel zu leben als in trlgerischer, auf Vereinbarungen
beruhender dogmatisch- politischer Sicherheit.

SvK: Warum tauchen neben Ihrem Wohnort Berlin nicht auch andere sich wandelnde
Metropolen in Ihrer Auseinandersetzung auf?

Ciervo: Es gibt schon Unterschiede zu anderen Stadten. Berlin hat kapitalistische Merk-
male, liegt aber genau zwischen zwei Welten: Ost und West. Die Probleme des Kapita-
lismus und die damit verbundene Urbanitat und zugleich die aufeinanderprallenden
Gegensatze zweier groBer Ideologien — das konnte ich eben nicht in Paris, Mailand,
Wien, London oder Amsterdam finden. Flr mich ist das Spuren solcher extremer
Zusammenhdnge wichtig, um in den kinstlerischen Auseinandersetzungsprozess
einzutreten.

SvK: Was bedeutet hier Kapitalismus fir Sie als Kiinstler?

Ciervo: Es ist eine Form von Wirtschaft, in der die Menschen bewuBt und unbewuft
nach materiellen Werten schauen. Das irritiert mich: Sie wollen immer mehr Salami,
immer mehr Mercedes statt: mehr Liebe, mehr Qualitat des Lebens, Zeit fir Gemein-
sames und schlieBlich mehr Respekt vor der Natur. Es geht mir darum, Menschen mit
Kunst zu sensibilisieren, damit sie kulturell durchdrungen werden und mit ihrem Sein
anders umgehen kénnen. Da will ich positiv wirken.

SvK: Sind Sie demnach ein , kinstlerischer Missionar”?

Ciervo:lch bin sicher kein Lehrmeister, aber ich versuche so nah wie méglich mit Ge-
heimnissen und Weisheiten des Lebens zu tun zu haben und zur Auseinandersetzung
damit anzuregen. Meine Arbeit soll innere und duBere Fragen aufwerfen.

SvK:lhre Arbeitsweise ist auf bestimmte Art gemein. Denn sie zielt auf Faszination mit
den innovativ eingesetzten Medien und zugleich verunsichern Sie Ihr Publikum durch
plétzliche kinetische oder elektronische Aktionen und Reaktionen Ihrer Werke. Sind Sie
so besehen ein Quaélgeist, der das aufgeregte Publikum braucht?

Ciervo: Ja, in einem Teil meiner Arbeiten suche ich das. Es ist schon so etwas wie Sa-
botage gegeniiber einer technisierten Multiplikations- und Informationsgesellschaft.
Ich méchte mit diesen Arbeiten Auseinandersetzung auslésen wie die Fragen: ,,Was
kommt nach der Information? Uberlagert Information die ausgel®ste Kreation?”

SvK: |hr Berliner Galerist, Rafael Vostell, hat Sie in einem Katalogvorwort als kritischen
und humoristischen Thematiker dargestellt, satirischer Ausdruck wird lhnen auch von
anderer Seite attestiert. Mit einigen interaktiven GroBcollagen werden Sie geradezu
zum inszenierenden Satiriker, lhre Kunstwerke und die Betrachter werden zu

Darstellern.

23



24

Ciervo: Ja. Beide zusammen machen erst das Kunstwerk. Durch das Mittel der Uber-
raschung bzw. der gewollten amisierten Reaktion des Betrachters 6ffne ich seinen Blick
fir meine dargestellten Themen gerade flr schwierige und kritische. Ich sehe mich
zwar nicht als klassischen Satiriker, in dieser Art von Performance habe ich aber eine
Maoglichkeit, den Betrachter in die klinstlerische Aussage einzubeziehen - ihn darin
geradezu zu verwickeln, indem ich ihn schon von Beginn an zum wesentlichen
Bestandteil des Konzeptes mache.

SvK: Sie denken viel, sind philosophisch ambitioniert und sind wohl auch daher der Ma-
gie des Wortes sichtbar verhaftet.

Ciervo: Schon, aber ich arbeite nicht wie der Philosoph mit den Worten. Er argumen-
tiert und demonstriert mit der Sprache. Ich dagegen arbeite im Stil einer Assemblage:
Wenn ich Wort und Bild zusammensetze, tbernimmt das Wort eine visuelle Bedeutung
und keine literarische.

SvK: Sie sind ein vielseitig begabter Mensch: Elektroniker, Okonom, Politologe, Kunst-
wissenschaftler und Philosoph. Und nun noch Kiinstler. Einer, der alles Gekannte und
Gekonnte in seiner Kunst verarbeitet. Ist Ihnen dieser ,Verwertungszwang” Ihrer
Talente eigentlich lastig?

Ciervo: Nein. Es behindert mich auch nicht, sondern ist flir mich eher eine Freiheit in der
Wahl verschiedener Mittel, die ich vielseitig einsetzen kann.

SvK: Wo liegt die Herausforderung in lhrer weiteren Entwicklung?

Ciervo: Ich werde sicher meine gestaltende Kunst fortentwickeln. Darlber hinaus habe
ich aber schon einen Traum; ich wirde gern einmal einen Film drehen.

SvK: Was halten Sie abschlieBend von dem Satz , Ich denke, also bin ich — Ciervo —
KUnstler”?

Ciervo: Ganz wenig. Descartes wollte den Menschen als rationales Wesen betrachten,
getrennt von Geflihlen. Und genau das ist nicht mein Leben -schon gar nicht mein
Klnstlerleben!

Das Telefoninterview mit Costantino Ciervo
flihrte Sabine von Kirchbach im April 1999

In dieser Ausstellung...

Ciervos Multimedia-Kunst-Agitation interaktiv
zum Mitmachen fir die Besucher.

Mit einer Multimedia-CD Rom auf einem
Rechner mit Ton und Anleitung durch weitere
ktinstlerische Aktionen ,surfen”.
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In ungewdhnlicher Direktheit greift Cier-
vo in der Fotoinstallation das Thema
Krieg und Liebe auf, Tod und Zerstérung
werden dem Betrachter unmittelbar
durch ein grausames, dokumentarisches
schwarz-weiB Foto vorgefiihrt. Das auf
Baumwolle gedruckte Bild zeigt eine ver-
wundete Mutter mit ihrer Tochter. Die
beiden Opfer der rumanischen Revoluti-
on konfrontieren den Betrachter mit rea-

ler Brutalitat. Drei senkrecht angeordne-
te Fotorollbander simulieren ein Gesicht,
auBen werden Fotografien von Ohren
gezeigt und in der Mitte Fotos von Au-
gen. Die Arbeit 16st Betroffenheit aus
und zwingt dazu, die Augen nicht zu
verschlieBen. Zugleich ist das Schreckens-
szenario ein Appell an die Liebe als
einziger Ausweg aus der Gewalt.

,Das Versprechen”, 1996, Foto-Installation, 186 x 130 x 10 cm
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Eine GroBaufnahme von O. M. Ungers
,Quartier 205" in der Berliner Friedrich-
straBe wird von sechs vertikal angeord-
neten Fotorollbdandern in sieben Ab-
schnitte zergliedert. Die rotierenden Fo-
tobander setzen sich aus Aufnahmen
von Handen und dem Bauchnabel eines
Kindes zusammen. Am oberen Bildrand
sind sieben digitale Leuchtanzeigen in-
stalliert. Am unteren Bildrand erscheint
In hélzernen GroBbuchstaben der Titel
der Arbeit ,CO GI TO ER GO SU NT“.
Ein Wortspiel in Abwandlung des Des-
cartes'schen ,Ich denke, also bin ich”,
daB der kritische und systematische Den-
ker im 17. Jahrhundert formulierte. Im
Zentrum der Installation befindet sich ein
Fernsehmonitor ohne Gehduse, ange-
bracht auf einem schlichten Podest. Ein
selbstgedrehtes Video des Kinstlers
zeigt Aufnahmen von Berliner Stadtan-
sichten und Baustellen, aufgenommen
beim Gehen oder wahrend einer Auto-
fahrt, in weiBer Schrift wird ein selbst-
verfaBter Text Uber Politik und Wissen-
schaft in italienischer Sprache eingeblen-
det. Rationalitdt und Sinnlichkeit treffen
In dieser Arbeit unmittelbar aufeinander.
Menschliche Warme, Lebendigkeit und
Emotionalitat sprechen aus den Kinder-
hdanden, die spielerisch den Nabel der
Welt umfassen. Letztlich sind sie der
kiihlen, rationalen Technik und einer
nach mathematischen Gesichtspunkten
geformten und architektonisch gestalte-
ten Welt tberlegen.

,Cogito ergo sunt”, 1997, Interaktive Installation, 220 x 253 x 40 ¢cm
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Eine Uberdimensionale amerikanische
Dollarnote auf einer Holzplatte hangt an
der Wand und wird durch drei schmale,
senkrecht angeordnete Dia-Leuchtkdsten
unterteilt. Die beiden duBeren Kasten
zeigen eine Folge von menschlichen Oh-
ren, in der Mitte sind Dias von Augen zu
sehen. Zwei vom Kunstler selbstentwor-
fene Stiihle, mit Fernsehmonitoren an
Stelle der Sitzflache, stehen mit der Leh-

ne an der Wand, genau in der Mitte zwi-
schen den Diakasten. Auf den Fernseh-
bildschirmen sieht man immer das glei-
che Bild sich waschender Hande. Die
symbolische Geste ist im christlichen
Glauben das Sinnbild demonstrativ zur
Schau gestellter Unschuld. In der Instal-
lation geht es somit um die Verantwort-
lichkeit jedes Menschen fiir sich selbst
und gegeniiber der Gesellschaft. In eng-

,After the Fall” 1997, Videoinstallation, 235 x 226 x 38,5 cm

lischer Sprache steht in auffalligem Rot
folgender Satz auf der Dollarnote: ,Es ist
bereits Sinde, wenn man um das
Schlechte in den Dingen weiB, ohne et-
was dagegen zu tun”. Die Aussage ist
nicht als Anklage zu verstehen, sondern
in erster Linie eine selbstkritische Befra-
gung des Kinstlers nach der Legitimati-
on seines Schaffens angesichts der glo-
balen sozialen MiBstande.
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Die Arbeit ist im Rahmen eines Kunst-
am-Bau-Projektes des Kunstvereins Lan-
genhagen entstanden. Geplanter Stan-
dort des Kunstwerks ist ein neues Termi-
nal des Flughafens in Hannover-Langen-
hagen, der fir die EXPO im Jahr 2000
erbaut wird. Ciervo konzentriert sich in
dem Video-Objekt auf das Verhaltnis von
Natur und Technik, Industrie und Um-
welt. Zwei schwarz-weiBe Mini-Fernse-
her ohne Gehause zeigen Sequenzen
aus Filmaufnahmen von fliegenden Ad-

lern, die majestatisch Uiber Landschaften
und Stadte in der Luft kreisen. Das Bild
des oberen Monitors spiegelt sich
scheinbar im unteren Bildschirm wider.
Tatsachlich lauft jedoch in beiden Fernse-
hern der gleiche Film. Der untere Moni-
tor wurde zudem in einem trichterformi-
gen Aluminiumeimer versenkt. Von sei-
nem Bildschirm ist nur ein kreisrunder
Ausschnitt zu sehen. Man hért ein per-
manentes Windrauschen, daB den freien
Flug des Adlers untermalt. In mehr-

minitigen Zeitabstanden ertont das
Gerausch von einem zu Boden fallenden
und zerplatzenden Ei. Wéhrend der Ad-
ler flr Freiheit, Macht, das Géttliche und
Geistige steht, symbolisiert das zerstdrte
Ei den Ursprung des Lebens und die Ge-
burt. Das Video-Objekt ist eine kritische
Arbeit mit ironischem Unterton und
zeigt, daB baugebundene Kunst mehr
als bloBe Dekoration sein kann.

. Projekt Airport (Hannover) 2000, 1998, Video-Objekt, ca. 150-200 x 30 x 45 cm
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Der beleuchtete Plexiglaskasten enthalt
zwei Farbfotos mit Blick auf den Potsda-
mer Platz in Berlin, aufgenommen vom
gegentberliegenden Kulturforum. Nicht
die Neubauten stehen im Zentrum, son-
dern die Staatsbibliothek von Hans Scha-
roun, ein ,modernes” Nachkriegs-Bau-
werk fiir die Kultur. Im Bildvordergrund
steht ein junger, kahler Baum und ver-
starkt den Eindruck stadtischer Einode.
Beide Fotos zeigen das gleiche Motiv, ei-
nes ist spiegelverkehrt angeordnet, um
Symmetrie zu erzeugen. Als organisches
Material wurden getrocknete Blatter ein-
gefiigt. Zwischen den Fototafeln ist ein
schwarz-weiB-Monitor ohne Gehduse
montiert. Sobald sich ein Betrachter
nahert, schalten sich Film und Ton ein.
Beim Klang kontemplativer, religiéser Or-
gelmusik blickt man auf den nackten
SchoB einer Frau. Die weibliche Scham
erscheint wie ein Dreieck auf dem Bild-
schirm. Unablassig bewegen sich die
Oberschenkel des , Torsos” wie bei einer
erotischen Simulation. Auf dem nackten
Koérper erscheinen wechselnde Zitate aus
dem Matthaus-Evangelium, die als grell-
weiBe Schrift ein- und ausgeblendet
werden. Die Arbeit ist nur vordergriindig
religios, vielmehr geht es um das Ge-
heimnis der Geburt und des menschli-
chen Lebens Uberhaupt.

~Matthdus 4 vers 4", 1998, Interaktives Video-Objekt, 52 x 91 x 23 cm
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1999 entstand eine Serie von kineti-
schen Objektbildern und Fotocollagen
zum Thema Potsdamer Platz und neues
Regierungsviertel in Berlin. Der Wahlber-
liner Ciervo setzt sich darin mit den ein-
schneidenden Verdnderungen in der
boomenden Metropole auseinander. Mit
kritischen, ja sezierenden Blick beobach-
tet und kommentiert er das aktuelle
Baugeschehen, Symbol fur die zweite
,Grinderzeit” der gesamtdeutschen
Hauptstadt. Der Kinstler entlarvt dabei
den architektonischen Gigantismus in-
ternationaler Wirtschaftsriesen, die sich
ihren Platz im Herzen der aufstrebenden
Stadt sichern.

~PLEXUS SOLARIS” zeigt ein Foto von
der Baustelle am Potsdamer Platz in dra-
matischer Untersicht, das im Vorder-
grund von riesigen Metallrohren be-
herrscht wird. Zwischen den Réhren er-
scheint die Sonne als kleiner, heller
Strahlenkranz. Zielgenau 6ffnet und
schlieBt sich die montierte chirurgische
Pinzette, um die Sonne, Sinnbild fir
Kraft und lebensnotwendige Energie zu
ergreifen. Die Gigabaustelle wird zur
Metapher des Machtzentrums eines glo-
balen Wirtschaftsimperiums in dem die
.Nervenstrange” der Unternehmen zu-
sammenlaufen. Vergleichbar dem ,, PLE-
XUS SOLARIS” im menschlichen Korper,
einem sensitiven Geflecht von Knoten
des vegetativen Nervensystems unter-
halb des Zwerchfells, entsteht inmitten
der Stadt ein hochsensibles Machtgeflige.

.PLEXUS SOLARIS - Sonnengeflecht”, 1999, Kinetisches Objekt, 100 x 100 ¢m
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In dieser Arbeit spielt der Kiinstler auf
das menschliche Streben nach Beherr-
schung seiner Um- Welt an. Das
schwarz- weil3 Foto zeigt eine Ansicht
der Biro- und Dienstleistungstirme am
Potsdamer Platz in Berlin, die inzwischen
kurz vor der Vollendung stehen. Mittels
eines kleinen Elektromotores, der nicht
sichtbar hinter der Holzplatte ange-
bracht ist, wird die montierte Mechanik
auf der Fotoplatte bewegt. Dabei er-
scheint die sich rhythmisch auf- und ab-
warts bewegende Eisenréhre wie eine
permanente Penetration. Der offenbar
vergebliche Versuch des Menschen, den
Himmel zu befruchten oder mittels ba-
bylonischer Tiirme in géttliche Sphdren .Nadir - FuBpunkt des Himmels”, 1999, Kinetisches Objekt, 100 x 100 cm
vorzustoBen.
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Zwei sich mittels Fahrradkette gegenldu-
fig drehende Rader bewegen ein , Sche-
rengeflecht” aus zusammengeschweil-
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ten Pinzetten. Bedrohlich weisen die En- 88 iy
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den der metallischen Gerate wie Stachel I ¥ i
in alle Richtungen. Die Drehbewegung e g
wirkt ruckartig, manchmal stockend. | » *‘umq R
Hier wird auf das Baugeschehen am 3 =8 -
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Potsdamer Platz angespielt, das als bru- ot | S
taler Eingriff in die Landschaft erscheint.
Noch beherrschen die Baumaschinen das
Terrain; noch ist der Bauplatz ohne Le-
ben.

,ARCHAIKUM - Noch ohne Leben”, 1999, Kinetisches Objekt, 100 x 100 cm
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Der Hochhausturm eines der Hauptinve-
storen am Potsdamer Platz beherrschtes
zentrales Motiv die Fotografie. Das him-
melwarts strebende Bauwerk aus Glas
und Stahl ist jedoch ,abgeschnitten”,
nur als Rumpf sichtbar. Eine Mechanik
aus Aluminiumschienen bewegt zwei Ei-
senrohre mit verschiedenen Durchmes-
sern und schiebt sie in- und auseinander,
immer im Wechsel. Die Bewegung erin-
nert an ein Sdgeblatt, das emsig an den
Fundamenten des neuen Wirtschaftpa-
lastes sdgt.

.Emphase”, 1999, Kinetisches Objekt, 100 x 200 cm




Die Foto-Collage zeigt ein koloriertes
Motiv der Neubauten am Potsdamer
Platz. Sie ist ein Teil einer Serie gleich
groBer Collagen, die Anfang diesen Jah-
res entstanden sind. Ciervo hat bereits in
friiheren Arbeiten das Baugeschehen an
diesem Ort in verschiedenen Darstellun-
gen festgehalten. Auf diese Weise ist im
Laufe der Zeit eine Dokumentation aus
subjektiver Sicht entstanden, die ver-
schiedene Phasen der Bauentwicklung
festhalt. Es sind Momentaufnahmen aus
ungewohnlichen Perspektiven, die von
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Gestalten aus der antiken Mythologie
und der christlichen Religion sowie We-
sen aus dem Reich der Tiere und Pflan-
zen bevolkert werden. Die Figuren, be-
kannten Meisterwerken der Renais-
sancekunst oder Lehrblichern entsprun-
gen, entfalten eine geheimnisvolle und
magische Stimmung an eigentlichen kal-
ten und ungemdtlichen Orten. Ciervos
Collagen sind offene , Denkbilder” im
klassischen Sinn, sie geben Ratsel auf,
stellen Fragen und fiihren stets zu ver-
schiedenen Deutungen beim Betrachter.

,Carus dis - Caro agli dei”, 1999, Foto-Collage, koloriert und
Ubermalt, 100 x 100 cm
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,Ex nobis natus est - E nato da noi”, 1999, Foto-Collage, kolo-
riert und Ubermalt, 100 x 100 cm

+Allegorie des Morgens”, 1999, Foto-Collage, koloriert und tber-
malt, 100 x 100 cm
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© Florence Bechu

Biographie

1961 geboren in Neapel, Italien

1975-80  Gymnasium - Fachrichtung Elektronik

1980-82  Studium der Okonomie und Politik an der Universitat fir Wirtschaft und
Handel, Neapel

1988-91  Studium der Philosophie und Kunstwissenschaft an der Technischen Uni-
verstitat Berlin

seit 1982 freischaffender Kiinstler

Costantino Ciervo lebt und arbeitet seit 1984 in Berlin.

Seit 1995 wird der Kiinstler exklusiv durch die Galerie FINE ART RAFAEL VOSTELL
vertreten.
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Ausstellungen und Ausstellungsbeteiligungen (Auswahl)

1984

1986
1988
1991
1992

1993

1994

1995

1996

,Itineranze”, Einzelausstellung in der Sala del Chiostro della Madonna
Dell’Arco, Neapel

,Italienische Woche”, Ausstellung in der ,,Etage”, Berlin

,Die schwarze Serie”, Galerie Vorstadt, Basel

.Installationen”, Einzelausstellung, Furbringer Neun, Berlin

,Rosa, Rosae”, Furbringer Neun, Berlin

,Domestic Art”, Pettineo (ML),

,Bandbreite”, B.B.K., Berlin

,Uno per Uno”, Castelfranco Veneto (TV)

Ausstellung, Galerie Studio 25, Mailand ,,Vivisection”" Flrbringer Neun,
Berlin

,Deterritoriale”, XLV Biennale di Venezia’, Venedig

,La presenza della virtualita arte come Pre-“, ,,Dummies”, Zusammenar-
beit mit 0.Kiefer, ex biscottificio, Sarzana (SP)

.Wo ist die italienische Linke?", Werkschau 1, Triptychon, AEG-Geldnde,
Kinstlerférderung Senatsverwaltung Berlin

,Conrad”, Kunstmesse Bologna, Zusammenarbeit mit 0. Kiefer, Férderko-
je des Instituts flr Deutsche Kultur

,Preludio 3", Galerie Studio 25, Mailand

,Vendesi”' Villa Malaparte, gemeinsames Projekt mit 0. Kiefer, Capri’ Na-

poli
_Oniscus Murarius”, Zusammenarbeit mit 0. Kiefer, Kunst-Werke, Berlin
Perpetuum Mobile”, ,,Il terzo escluso”, gemeinsame Arbeit mit 0. Kiefer,

X. Biennale di 5. Martino di Lupan (TV)

,Standpunkte”, Galerie Fine Art Rafael Vostell, Berlin

,Zeichnung 2“, Galerie Klaus Fischer, Berlin

,Terra Nera”, Palazzo del Comune di Milo, Milo (CT)

,GmbH Complessita”, Galerie Fine Art Rafael Vostell, Berlin (EA)

,Art Cologne ,95" Internationale Kunstmesse KoIn bei Fine Art Rafael Vo-
stell (K)

.Liebe und Tod"”, Galerie Fine Art Rafael Vostell, Berlin

,The Modern City in Europe”, Museum of Contemporary Art, Tokyo in
Zusammenarbeit mit dem Centre Georges Pompidou, Paris.

Die Einladung wurde aus finanziellen Grinden kurzfristig zurlickgezogen.
,Lichtblicke” Gemeinschaftsausstellung des Landesverbands Berliner Ga-

lerien e.V. im Marstall, Berlin
,Stadt”, Raab Galerie, Berlin

1997

1998

1999

. Missing Links”, Galerie Klaus Fischer, Berlin

,Partie 4”-Internationales Kunstforum Drewen, Atelierhof Muthesius,
Brandenburg (K) , Cluster Images”, 2. Werkleitz Biennale, Dessau (K)
,Files”, Bunker in Berlin-Mitte, November ,96

,Art Cologne 96", Kdln bei Fine Art Rafael Vostell

.Displacement”, Galerie Wyspa, Danzig, Nov./Dez. ‘96

,Dolce Vita”, 3. Italienische Festwochen, Berlin

.Zeitskulptur”, Oberdsterreichische Landesgalene Linz

.Cogito ergo sunt” - Neue Installationen, Objekte und Zeichnungen. Ga-
lerie Fine Art Rafael Vostell Berlin (EA + K)

. 1. Maisalon Képenick”, Altstadt Kdpenick

,Universarte” Bologna, Italien (K)

,Forum”, Forum Bildender Kinstler, Essen (K)

,Kunst im Kontorhaus Mitte” (EA)

6 internationale Galerien zeigen Positionen zeitgendssischer Kunst in der
-riedrichstraBBe ,, Werkschau 5" Kinstlerférderung Senatsverwaltung Ber-
in (K) -

-Orderkoje Art Cologne 97, KéIn

ART Frankfurt, im Férderprogramm ,,new attitudes”

,Impressoes Urbanas” Goethe-Institut Porto (EA)

KUNSTMARKT DRESDEN (K)

,Impressoes Urbanas” Goethe-Institut Lissabon (EA)

.Innovation III" Kunst und Mathematik und Architektur in der neuen Bor-
se im Ludwig-Erhard-Haus, Berlin

Kunstmesse Bologna, Galerie Rosanna Chiessi, Italien

Messebeteiligung ARCO Madrid (11. bis 16. Februar 1999)
Messebeteiligung ART Frankfurt (23. bis 26. April 1999)

kunstverein hirth e.v. im werk P2 (30.Mai bis 30.Juli 1999)

In Planung

Bras-Mitte, Goethe Institut Sao Paulo
Flughafenprojekt Langenhagen
Einzelausstellung bei Fine Art Rafael Vostell, Berlin
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