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Versuch zu Costantino Ciervo 2005

. DER MENSCH VERSCHWINDET

WIE AM MEERESUFER EIN GESICHT IM SAND

1978 war Costantino Ciervo 17 Jahre alt
haut-
nah die schweren Erschiitterungen, denen
der italienische Staat Ende der siebziger
Jahre, Anfang der Achtziger ausgesetzt war.

und erlebte somit als Jugendlicher

Heute spricht er davon, welches Gliick er
gehabt habe, widhrend dieser Zeit an einer
Schule ausgebildet worden zu sein, in der
ein solch fortschrittliches Klima herrschte,
dass Lehrer wie Schiiler sich standig in ei-
nem ambitionierten Diskurs iiber die dama-
lige politische wie 6konomische Krise be-
fanden, und dass ihnen keinerlei Denk-
oder Redeverbote verordnet worden waren.

Im selben Jahr fithrte der italienische Jour-
nalist Duccio Trombadori eines der wich-
tigsten Interviews mit dem franztsischen
Philosophen Michel Foucault, der fiir Cos-
tantino Ciervo schon wenig spéater eine
priagende Rolle spielen sollte.

Foucault formulierte in diesem Gespréch,
welche entscheidenden Implikationen sei-

ne lebenslange Beschéaftigung mit ,Erfah-
rung” fiir sein Werk hervorgebracht hatten.

Erstens gibe es keinen kontinuierlichen
und systematisch theoretischen Hinter-
grund, keine Methodik zu seinem Werk,
zweitens sei seine Arbeit zum allergrofiten
Teil aus direkten personlichen Erfahrun-
gen erwachsen. Die Gedankenkette, die ich
hier nur verkiirzt wiedergeben kann, ab-
schliefend, wies Foucault darauf hin, dass

es, auch wenn man von einer perstnlich
transformierten ,Grenzerfahrung® ausgehe,
notwendig sei, die Tiir zu 6ffnen, fiir eine
Transformation, eine Metamorphose, die
nicht einfach individuell ist, sondern einen
Charakter annehmen muss, der anderen
zugdnglich ist.

Auf der Suche nach einem Schliissel zum
Werk Costantino Ciervos scheint mir gera-
de in dieser letzten Aussage Foucaults ein
entscheidender Hinweis enthalten zu sein.

Costantino Ciervo wurde 1961 in Neapel
geboren. Bis 1980 besuchte er die bereits
erwahnte Ausbildungsstitte, die sich nicht
nur als Ort politischen Diskurses in Ciervos
Biografie einschrieb, sondern wo der Weg
zum Abitur von vornherein an eine zusitz-
liche Ausbildung in der Fachrichtung Elek-
tronik gekoppelt war. Ein Umstand, der
sich als richtunggebend erweisen sollte.
Andererseits fiel seine Jugend aber eben in
jene Epoche der italienischen Nachkriegs-
geschichte, in welcher der Staat vielfdltigen
Angriffen aus den politisch-extremistischen
Lagern ausgesetzt war. Man erinnert sich
der Entfiihrung und Ermordung Aldo Mo-
ros, anderer Attentate der Roten Brigaden,
des Bombenanschlags von Bologna, der

rechtsterroristischen Ursprungs war, und
man weill inzwischen, dass rechte Grup-
pierungen den Plan eines Staatsstreiches
entworfen hatten, der sich vor allen Dingen



mit dem Namen der Geheimloge P2 verbin-
det, deren Existenz und Name allerdings
erst Jahre spiter ans Licht der Offentlich-
keit befordert wurde, seitdem aber Syno-
nym fiir die Verstrickung hochster politi-
scher Kreise in den Prozess der Untermi-
nierung des demokratischen Fundaments,
fiir die Morbiditdt des institutionellen Sys-
tems Italiens ist. Dieser Staatsnotstand hat
tiefe Spuren in der italienischen Gesell-

schaft hinterlassen, zumal nach wie vor bis
heute viele Verantwortlichkeiten im Dun-
keln liegen. Sie stellte trotzdem aber nur ei-
nen Ausschnitt der umfassenderen Krise
dar, welche die westliche Welt in Folge
des Vietnamkrieges, einer ersten leichten
Entspannung zwischen Ost und West, eu-
rokommunistischen Visionen und, man
konnte fast sagen, dem Einlduten dessen,
was jetzt Globalisierung genannt wird, er-
fasst hatte. (Man denke in Deutschland an
die RAF)

Diese Naherfahrung hatte Costantino Cier-
vo letztlich veranlasst, nach dem Abitur
ein Studium der politischen Okonomie an

der Universitit von Neapel aufzunehmen.
Doch schon zwei Jahre spéter brach er das
Studium ab, um sich eine Existenz als frei-

er Kiinstler aufzubauen. Er verschrieb sich
einer Malerei, die in der Spdtmoderne,

einem abstrakten Expressionismus wur-
zelte, der durch verschiedene Verwand-
lungen hindurch viele Jahre sein Arbeit-

mittelpunkt blieb. 1984 siedelte er nach
Deutschland iiber und nahm in Westber-
lin seinen Wohn- und Arbeitssitz. Dort im-
matrikulierte er sich 1988 auch fiir sein
zweites Studium der Philosophie und
Kunstgeschichte. Wieder schien eine Par-
allele zwischen der Beschiftigung in ei-
nem theoretischen Feld und den Beziigen
zu seiner kiinstlerischen Entwicklung evi-
dent. Denn Ende der achtziger Jahre wen-
dete sich Ciervo gewissermallen folgerich-
tig von der ,Lklassischen“ Malerei, der
Zweidimensionalitdit ab und begann, den
drei- oder mehrdimensionalen Kosmos
seiner Installationen, Objekte und gra-
fisch-literarischen Tableaus, seiner Zeich-
nungen zu entwerfen. Damit sah sich
Costantino Ciervo endlich in die Lage ver-
setzt, seinem eigenen philosophischen
Gebidude ein ,Anderes“ gegeniiberzustel-
len, das man grob vereinfacht als die Me-
taphysik seiner Kunst bezeichnen konnte.
Offenbar wurde in diesem Prozess eine
enge geistige Verwandtschaft zu den
Grundfigurationen des Poststrukturalismus
eines Lyotard, der forderte, ein Kiinstler
miisse in der heutigen Zeit unbedingt
auch Philosoph sein, eines Foucault, eines
Baudrillard oder Derrida. Immer wieder
weisen auch die Kommentatoren seines
Werkes auf diesen theoretischen Unterbau
hin. Wesentliche Forderungen der post-
strukturalistischen Debatte finden sich in
Costantino Ciervos Arbeiten in unter-

schiedlicher Ausformung und Transforma-
tion aufgehoben: Die kritische Untersu-
chung und der Einspruch gegen totalisie-
rende Tendenzen in der Philosophie wie
in der Gesellschaft, die kritische Selbstre-
flektion der Modernde, wie der modernen
Gesellschaft, die Kritik des Logozentris-
mus, die Forderung nach dem ,Anderen®,
das nicht durch die Sprache, auch nicht
durch die Sprache der Kunst geleistet
werden kann, wie die radikale Dezentrie-

rung des modernen Subjektbegriffes.

Foucault beendet sein Hauptwerk ,Die
Ordnung der Dinge* mit den Worten:
..der Mensch verschwindet wie am
Meeresufer ein Gesicht im Sand“.

Costantino Ciervo hat seine Arbeiten an je-
nes Meeresufer gebracht und das Meeres-
ufer in diese Exposition.

Michaela Nolte beschrieb 1997 Costantino
Ciervos Rauminstallation ,Senzo Titolo*
seinen Beitrag zur Biennale in Venedig
1993, als eine noch ganz im Zeichen for-
mallogischer und &sthetischer Konzeption
und Forschung stehende Arbeit (64 metal-
lene Assembleteile, 64 Objektive mit 64
TTL-Siebensegmentanzeigen, Elekirodréhte;
siche auch Interview). Der Zugang zu leicht
entschliisselbaren Informationen wurde von
Costantino Ciervo vorsétzlich verhindert,
sollte Intensitit in der Beschiftigung mit
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Senzo Titolo

Ciervos Arbeit provozieren, war aber
schlieBlich nur Zwischenstation. Die un-
weigerlich mit einer solchen Versuchsan-
ordnung einhergehende Hermetik vor dem
Rezipienten, die gleichzeitig natiirlich auch
ein Ausgangspunkt und Bedingung der In-
stallation war, brach Costantino Ciervo in
den folgenden Jahren zunehmend auf. Die-
ser Prozess, der bis in die Gegenwart an-
dauert und iiber verschiedene Stufen ver-
lief, zeigt deutlich, wie sich Costantino
Ciervo zunehmend inhaltliche Ebenen er-
schliefft, um sich direkter in den gesell-
schaftlichen Diskurs einzumischen. Man
erinnere sich an die dritte Implikation in
der Aussage Foucaults! Obwohl Ciervo sich
der Archive kunstgeschichtlicher Traditio-
nen bedient, auch von dort aus Transfor-

mationen in sein Werk vornimmt, die artis-
tische Sukzession als integralen Bestand-
teil des Werkes versteht, und er aullerdem
scheinbar iiberwundene formale Positio-
nen aus seinen eigenen Bestinden reakti-
viert und nutzbar macht, ist Costantino
Ciervo 2005 so intensiv mit den Prozessen
der Gegenwart befasst, so nahe daran, wie



empfunden (9 Tische, 9 Stiihle, 9 Schreib-
maschinen), politische Reden sind zu ho-
ren, iiber den Schreibmaschinen befestigte
durchsichtige Kugeln rotieren und mischen
wie in einer Lostrommel ihren Inhalt aus
zerschnittenen Akten und Landkarten
immer wieder neu, stehen die Stelen, auf
die jeweils eine modifizierte Schreibma-
schine montiert ist, fiir einen neuen, nicht
direkt interaktiven, sondern eher der Ge-
genwart entriickten und gerade deshalb be-
wussteren philosophischen Ansatz. ,Empi-
re* lenkte die Aufmerksamkeit noch auf
jene Orte, an denen etwa in den zwanziger
Jahren des vergangenen Jahrhunderts die
massenhafte Datenverarbeitung inklusive

der Systemvernetzung gewissermallen auf
eine neue Weise begann, und bisher unbe-
kannte globale Machtmechanismen vorin-
stalliert wurden. Was bei ,Empire“ in der
Metapher noch vordergriindig und offen-
kundig schien, wird von Costantino Ciervo
in den Stelenobjekten in den eigentlichen
Zustand der Unsichtbarkeit zuriickgefiihrt.
Ich wiirde von einer radikalen Poesie spre-
chen, die Ciervo ins Spiel bringt, wobei de-
ren Wurzeln in der Erkenntnis ankern,
dass einer in der ,Humanitas* liegende
Saat in der Gegenwart die notwendigen
Bedingungen geschaffen werden, um aui-
zugehen. Wihrend diese Bedingungen in
extensio verschleiert werden, fiihren die
Kreatoren der Gegenwart dem Rezipienten
Trugbilder vor. Costantino Ciervo bedient

10

sich zwar der gleichen Werkzeuge und er-
zeugt aber dennoch, nachdem sie durch
ihn transformiert wurden, ein Ergebnis, das
ich als das Andere bezeichnen wiirde, das
auf die wahrhaft kreative Rezeption nicht
verzichten kann. Er schafft Visionen, die
der Interpretation bediirfen, an denen, wie
Ludwig Hohl sagen wiirde, wirkliche Ar-
beit geleistet werden muss, die ihren Nie-
derschlag dann aber notwendigerweise
und folgerichtig auBerhalb der Kunst fin-

den werden.

Der Anspruch Ciervos in diesem Sinne ist
so kolossal wie er dem Schicksal der Hu-
manitas verbunden ist.

Das GroBraumbiiro wurde aufgelost, die
Maschinen, die Computer stehen am
Strand unter freiem Himmel, Leitungen ver-
laufen ins Inselinnere, wo sie irgendwo im
Boden verschwinden. Noch flaniert ab und
zu ein Mensch vorbei und hinterldsst die
FuBspur im Sand, kommt und geht zuriick
oder kommt und kommt nicht vorwirts.

Langst haben sich die vom Menschen initi-
ierten Entwicklungen von ihm selbst abge-
koppelt und sehen sich nun in Opposition
zur Natur, die anderen, eigenen Gesetzen
folgt. Diese in Frage zu stellen, dem alttesta-
mentarischen Gebot zu folgen, der Mensch
solle sich die Erde untertan machen,
scheint die Ursiinde. Denn die Natur

schldgt gewaltig zuriick, den Mowen ist so
wenig beizukommen wie Ebbe und Flut, die
Natur tauscht grandios, kennt sich besser
aus in dem, was von uns so leicht Leben ge-
nannt wird. Es lohnt sich, sich selbst zu be-
fragen, widhrend man sich ldnger als nur
den Augenblick, in dem die Wahrnehmung
stattfindet, der Poetik der Objekte iiberlasst.
Costantino Ciervo ist imstande die Neigung

zu voreiliger Interpretation zu konterkarie-
ren und den Betrachter nachhaltig in An-
spruch zu nehmen.

Ludwig Wittgenstein schrieb 1916:

Jch weif, dass diese Welt ist.

Dass ich in ihr stehe wie mein Auge in seinem
Gesichtsfeld.

Dass etwas an ihr problematisch ist,

was wir ithren Sinn nennen.

Dass dieser Sinn nicht in ihr liegt,

sondern aufer ihr.

Dass das Leben die Welt ist.

Dass mein Wille die Welt durchdringt.

Dass mein Wille gut oder bose ist.

Dass also Gut und Bése mit dem Sinn der
Welt irgendwie zusammenhdngt.

()

Was ist das objektive Merkmal des
gliicklichen, harmonischen Lebens? Da ist es
wieder klar, dass es kein solches Merkmal,
das sich beschreiben liefle, geben kann.

Dies Merkmal kann kein physisches, sondern
nur ein metaphysisches, transcendentes sein.
Die Ethik ist transcendent.”

Ein Versuch iiber Costanino Ciervos Kunst
bliebe unvollstindig, ginge man nicht auf
die grafische Arbeit ein, die der installatori-
schen vorausgeht und sie begleitet. Im
kunstraum sylt quelle zeigt Costantino
Ciervo Zeichnungen und Collagen, die sei-
ne Arbeiten und den Prozess, der bis zu ih-
nen gefiihrt hat, vervollstandigen. Auf den
Blattern finden sich die Textbausteine sei-
ner eigenen Vergewisserung, genauso wie
Verweise auf etwaige mythologische Hin-
tergriinde und Impulse. Der bildende
Kiinstler Ciervo ldsst den Betrachter an sei-
nen Gedankenspielen teil haben und fiihrt
mindestens in Ausschnitten auch den be-
grifflichen Kanon vor, aus dem er die Instal-
lationen und Objekte entwickelt. Von der II-
lustration tagespolitischer Themen bis bei-
nahe zum Bilderrdtsel reicht das Spektrum
dieser Blitter, die den Zugang und die kon-
textuelle Einordnung erleichtern kénnen.

Andererseits erkennen wir den meisterhat-
ten Zeichner und Grafiker, der mit der Hin-
terlassenschaft der Kunstgeschichte souve-
ran hantiert. Ohne diesen wire auch der
und das Andere nicht denkbar.

Olaf Miiller, Berlin den 23. Oktober 2005
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wahrscheinlich nie zuvor. Michaela Nolte
bezeichnete ihn als Chronisten seiner Zeit.
Ich wiirde dem zustimmen, aber dariiber
hinaus sind die aktuellen Ensembles von
einem visiondren Duktus durchdrungen,
der weit mehr als nur die Gegenwart in
den Blick nimmt, welcher eschatologische
Fragen aufwirft, die in der Philosophie die
ersten Fragen gewesen sind. Wobei letzte
Antworten selbstverstandlich  ausstehen
miissen. Aber mit Immanuel Kant gefragt:
Was kann ich wissen? Was soll ich wis-
sen? Was darf ich hoffen? Was ist der
Mensch?

Costantino Ciervo ldsst uns einen Blick auf
den Strand von Rantum und in die Zukunft
werfen. Das Objekt ,Replaceable” zeigt auf
zwei grofformatigen Fotomontagen eine
.schone”, junge Frau und einen ,schénen®,
jungen Mann, die sich im Endstadium der
Verpuppung und Versteinerung befinden,
wobei der mythologische Stein ganz gegen-
wirtig durch ein Uberzug aus Kunststoff er-
setzt wird. Die abschlieBende Metamorpho-
se steht ihnen bevor, wird mit ihnen im Au-
genblick vollzogen. Sie scheinen sich damit
abgefunden zu haben, in den irreversiblen
Zustand iiberzugehen. Zwischen beiden
Portraits schwingt ein Pendel, dass uns an-
zeigt, die Zeit ist abgelaufen. Der Sand der
Sanduhr ist im unteren Behilter angekom-
men. Es fliebt nichts nach. Das Foucault-

Replaceable

sche Pendel beweist die Rotation der Erde,
die Bewegung der Welt, die untrennbar an
das Verrinnen der Zeit gekoppelt ist. Den
Verursacher der ,Versteinerung* lasst Cos-
tantino Ciervo zwar im Dunkeln, wenn man
sich aber seiner mythologischen Beziige
vergewissert, bleibt eine mdgliche Interpre-
tation. Wir selbst sind die Verursacher.
Hinter dem maskenhaften Angesicht der
Medusa versteckt, sind wir es, die zu fiirch-
ten sind, und jeder muss versteinern, den

unser Blick ungeschiitzt trifft. Als Perseus

der Medusa, der einzig Sterblichen unter
den Gorgonen, den Kopf abschlug, ent-
sprang ihr unter anderem das Ross Pega-
sos. Ein letzter Trost in einer strahlenden
Zukunft, einer schonen, neuen Welt: post
mortem.

Als komplementir zu ,Replacable“ miissen
die beiden Objekte ,Intervall F* und ,Inter-
vall M* angesehen werden. In gldserne Bo-
xen verbannt, wehen Fahnen mit den Kop-
fen eines Mannes und einer Frau in den
wiederum vor der Welt hermetisch abge-
schlossenen Winden. Von einem Pol zum
anderen geweht, scheint sich dort das holli-

Intervall F und Intervall M

sche Spiel mit der Erinnerung an jene Men-
schen zu vollziehen, welche einmal zu den
schwarzweill portraitierten Kopfen gehor-
ten, den Personlichkeiten, die sie ehemals
ausgemacht hatten. Costantino Ciervo lédsst
den Betrachter diese Erinnerung als den
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Aggression/Regression Sunset/Sunrise

Topos erfahren, der letzten Endes durch
jene Energien gelenkt wird, auf die wir kei-
nen Einfluss mehr haben. Und dieser Er-
fahrung ist nicht zu entkommen.

Madglicherweise unterbricht der Fortgang
dieses Textes die innere Chronologie die-
ser Ausstellung, deren einzelne Bestand-
teile auf vielfdltige Wiese miteinander kor-
respondieren. Aber um zu den Uberlegun-

gen iiber die vier Stelen: ,Aggression/Re-
gression”, ,Sunset/Sunrise”, ,Alphabetically”
und ,Enter* zu gelangen, muss ich kurz iiber
ein Exponat sprechen, das Costantino Cier-
vo vor zwei Jahren vorgestellt hat. Es han-
delt sich dabei um die Installation ,Empire®,
die wie die vier Stelen mit dem Grundele-
ment der mechanischen Schreibmaschine
arbeitet, in deren Innern sich Mikrocontrol-
ler, Prozessoren befinden, welche die Akti-
onen in Gang setzen. Wahrend bei ,Empi-
re* noch mit Raum und Publikum intera-
giert wird, ein GroBraumbiiro wurde nach-

Alphabetically Enter

Empire
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Aggression/Regression

Video-Objekt, 2005
Steuercomputer, Relaiskarten.

alte Schreibmaschine, TFT-Monitor,
Video-Player, Bewegungsmelder,

Kupferspulen, Plexiglashaube
04 X 34 X 42 cm
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Enter

Video-Objekt, 2005
Steuercomputer, Relaiskarten,

alte Schreibmaschine, TFT-Monitor,
Video-Player, Bewegungsmelder,

Kupferspulen, Plexiglashaube
46 x 33 x 38,5 cm
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Replaceably

Kinetische Fotoinstallation, 2005
Digitalbelichtung auf Fotopapier, Plexiglas,
Elektronik, Stahl, Aluminium, Sand
180 x 280 x 22,5 cm
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INTERVIEW ANLASSLICH DER AUSSTELLUNG ,WAHR UND FALSCH"

Olaf Miiller:

Unter dem Eindruck eines sich selbst zuneh-
mend entfesselnden Kapitalismus, der sich
des Begriffes und der Mechanismen der Glo-
balisierung mit durchaus eschatologischem
Anspruch bedient, stellt sich mir die Frage, ob
die Kunst mit ihren Zugingen, etwa der De-
chiffrierung, Decodierung, der Ubersetzung
und Transformation letztlich nur noch bloBer
Reflektor von Zustinden ist, die sie (die
Kunst) Lingst iiberholt und abgeurteilt haben?

Costantino Ciervo:

Du sprichst einen wichtigen Punkt an, der
sehr komplex ist. Es geht um die Rolle, die
Macht oder doch Ohnmacht der Kunst, in-
nerhalb der Reproduktionsprozesse des
Kapitals der heutigen Gesellschaft in der
Ara der Globalisierung. Meiner Meinung
nach ist die Kunst kein Reflektor der Ge-
sellschaft. Wenn die Kunst, mit den Wor-
ten Adornos, als authentische Valenz der
Erkenntnis gilt, als eine Wahrhaftigkeit (In-
halt von Wahrheit), die sich in der Fahig-
keit offenbart, den Mechanismen der totali-
tiren Organisation der Gesellschaft zu ent-
gehen, indem sie die erbarmungslose Un-
menschlichkeit des Systems anklagt, dann
ist die Kunst kein Reflektor der Realitit
sondern dient deren Entmystifizierung. Der
Inhalt der Entmystifizierung kommt zum
Ausdruck in einer Form der Kunst, die sich
total unterscheidet von den perversen und
banalen Zeichen der Realitdit. Die neuen

Zeichen der Kunst konnen das Bewusst-
sein inspirieren/fordern. Sie konnen also
meiner Meinung nach der Verdinglichung
der personlichen und kollektiven Existenz

etwas entgegensetzen.

Unter Realitit verstehe ich eine Gesell-
schaft, deren wirtschaftlichen Kréfte eine
kulturelle und politische Unterlegenheit
bei einem groBen Teil der Bevilkerung ver-
ursachen und die Entscheidungskraft auf
Null setzen. Ich beziehe mich auf eine Rea-
litit, in der der Geist (die Kultur und die
Gedanken) der Bevolkerung verdinglicht,
dass heiBt zur Ware wird. Eine Realitét, in
der Informationen als Ziel das Mittel selbst
als Tauschwert haben und nicht die Krea-
tivitat als Nutzungswert. Im (Gegensatz zu
Horckheimer und Adorno glaube ich nicht,
dass der Kapitalismus in der Lage ist,
durch seine hierarchischen Strukturen al-
les zu kontrollieren und zu determinieren.
Innerhalb und gegen diese Teufelsmaschi-
nerie, und hierbei beziehe ich mich auf
Foucault und Negri, gibt es jemanden, der
rebelliert, der den Kérper begehrt, der nach
Identitdat und einer neuen Sprache durstet.
So gesehen denke ich, dass die Kunst die
Fahigkeit besitzt, einen Beitrag zu dieser
Rebellion zu leisten. Wobei ich unterstrei-
chen mochte, dass der Ort, der am wenigs-
ten geeignet ist, eine in dieser Weise wirk-
same Kunst zu zeigen, die private Galerie

ist.

In deinem Objekt ,Aggression/Regression“
gibt es Angriffe aus der Welt der Bilder oder
der Natur (Vigel) auf die Welt der Buchsta-
ben, Zeichensysteme, letztlich der techni-
schen Welt des Bindrcodes, und man beob-
achtet sie in deiner Endlossequenz aus bei-
den Richtungen. Also eher Angriff und Ge-
genangriff?

Wir leben in einer manichdischen Welt,
die unterteilt in das ich und die anderen
(Egoismus versus Solidaritdt), das Gute
und das Bose (Okzident und die Demokra-
tie versus Orient und die nichtwestliche
Kultur), Homogenitdét und Heterogenitat
(TV von Murdoch und Berlusconi versus
[dentitdit und kulturelle Emanzipation), in-
dividuelle Freiheit und Kontrolle etc. Wir
erleben eher unbewusst als bewusst eine
globale Aggression seitens der Biomacht,
also der kapitalistischen, hierarchischen
Strukturen und durch den Einsatz der
Technologie. Diese Aggression geschieht
auf mystifizierte Art innerhalb einer Ge-
sellschaft, die uns vorgaukelt, sie sei pro-

gressiv und liberal. In der Tat erleben wir
eine Wissenschaft und einen Fortschritt,
die jedes Sein oder Wesen durchdringen
konnen aber wir (das Dasein) konnen die
Wissenschaft nicht durchdringen. Die Kul-
tur und der Gedanke der hierarchisch or-
ganisierten Gesellschaft ist dem Dasein

entfremdet, schafft also Regression. In die-
ser Situation der Regression (das H&am-
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mern der Tastaturen der Schreibmaschine])
kommt es zum Angriff und Gegenangriff
(symbolisiert durch die Mowen im Video)
durch diejenigen, die das Bediirfnis nach
Heterogenitat der Korper, der Kultur, der
Sexualitat der Sinnlichkeit haben. Es ist
ein Machtkampf zwischen denen, die eine
Kultur der Homogenitdt durchsetzen wol-
len und denen, die Vielfdltigkeit mogen.

Das Spiel mit wirklichen wie scheinbaren
Paradoxien scheint ein Element deiner

Kunst zu sein.

Das Element der Paradoxie nimmt im allge-
meinen eine wichtige Rolle in der Nach-
kriegskunst und auch in meiner Arbeit ein.
Es ist der Treff- oder Kollisionspunkt, an
dem eine authentische Reflexion entste-
hen kann iiber die Existenz. Das Paradox
ist ein Spiel zwischen Unsinn und Klar-
heit, eine Herausforderung zum Nach-
denken.

Es dubert sich manchmal in der philoso-
phisch absoluten Form, manchmal in Form
einer Zusammenstellung dichotomischer,
zwiespiltiger oder widerspriichlicher Ele-
mente. In meiner Arbeit ,Fortschritt® aus
dem Jahr 2002 liegt beispielsweise ein Fall
von klassischem Paradox vor, wie es



Zenon von Elea in dem Wetirennen zwi-
schen Achilles und der Schildkrote defi-
niert hat.

In  Fortschritt* sind die Schritte eines vor-
anschreitenden Menschen auf einem Bild-
schirm zu sehen, der an einem Pendel
schwingt. Obwohl die FiiBe sich zeitlich
vorwirts bewegen, bewegen sie sich nicht
im Raum, weil das Pendel an einem an der
Wand fixierten Punkt schwingt: Aporie des
Fortschritts betrachtet als statische Ent-
wicklung der Gesellschatt.

Ein anderes klassisches Paradox findet
man in einer ilteren Arbeit von mir ,Senzo
Titolo* von 1992. Der Betrachter befindet
sich gegeniiber einer 64-stelligen Wahr-
heitstabelle, deren Werte ,wahr* und
falsch" sich in ihr Gegenteil verkehren, so-
bald der Betrachter sich der Installation na-
hert: Aporie der Desinformation und der
manichdischen Gesellschatft.

In anderen Fillen wird das Paradox zur
Zwiespiltigkeit wie zum Beispiel in der
sehr komplexen Installation ,Gefangener
der Kunst“ von 1997. Hierin wird u.a. das
Abbild des Arbeitgeberprdsidenten Schley-
er in dem bekannten Foto der RAF ersetzt
durch ein Bild des Kiinstlers, in diesem

24

Falle von mir. Es ist ein Mittel, sich selbst
zum Opfer zu erkldren, gleichzeitig zum la-
tenten Sympathisanten der RAF. Die
schriftliche Mitteilung deklariert den Ent-
fithrten nicht als Opfer der RAF, sondern
des Kunstmarktes: widerspriichliche Rolle
der Kunst in der Gesellschatt.

Um noch ein Beispiel fiir ein Paradox anzu-
fiihren mochte ich kurz auf eine neuere
Arbeit eingehen, die Installation und Per-
formance ,Profit“ von 2004. Bei der Perfor-

mance zerschreddern sieben Akteure mit-
tels Aktenvernichter ein Meer von Bléttern
mit den Namen der wichtigsten globalen
Konzerne in diinne Papierstreifen. Wir
wissen alle, dass sich hinter den groben
Namen einzelner globaler Konzerne je-
weils ein vielfdltiges Netzwerk von Firmen-
namen verbirgt. Der Versuch, dass Herz zu
treffen, indem man symbolisch den Namen
vernichtet, beschleunigt stattdessen den
Prozess der Tarnung, verstiarkt also die Un-

angreifbarkeit der multinationalen Konzer-
ne. Denn um sich die Herrschaft iiber die
Politik zu sichern, breiten sich die Konzer-
ne in einem feinverzweigten Netz auf dem
globalen Territorium aus (wie die Papier-
streifen auf dem Boden), indem sie Na-
men und Zeichen stdndig verdndern:
Aporie des Machtkonfliktes zwischen der
profitorientierten Wirtschaft und der ant-
agonistischen Kréfte, die quer durch alle
Gesellschaftsschichten die  Moltitudine
bilden.

In dem Fall von ,Aggression/Regression”
handelt es sich um eine dichotomische Ge-
geniiberstellung: auf einer Seite die digitale
Welt (Mikroprozessor), auf der anderen die
analoge Welt (die Mdven). In allen diesen
Paradoxien existiert meiner Meinung nach
ein mentaler Kollisionspunkt, aus dem ein
Wahrheitsinhalt, also ein Bewusstsein ent-
springt. Die Inhalte von Wahrheit und Be-
wusstsein sind immer progressiv, denn sie
sind der Motor des Antagonismus, der wah-
re Entwicklung bringt.

Der vor zehn Jahren verstorbene Dramatiker
Heiner Miiller duberte sich kurz vor seinem
Tod dahingehend, dass Hoffnung ein Mangel
an Information sei. Verborgene wie offenba-
re Informationen existieren in deinen Arbei-
ten in einer Uberfiille, die auBerordentlich
ist. Gibt es fiir dich demnach da, wo weniger
Mangel an Information ist, ein mehr an Hofi-
nung? Holinung auf Hofinung?

Der Grad der Intensitit der Hoffnung ver-
lauft direkt proportional zum qualitativen
und quantitativen Stand des gewaltlosen
globalen Antagonismus. Aus ihm entste-
hen die zunehmenden Informationen, die
im Widerspruch stehen zu denen des glo-
balen Kapitalismus. Zwar stimmt, was Paul
Virilio sagt: es gibt eine unglaubliche An-
zahl von Informationen, die sich mittels
neuer Technologien (Internet, TV, Telefon,
Satelliten etc.) mit Lichtgeschwindigkeit be-
wegen, durch diese Informationsflut wird
jeder Akt der Verifizierung durch Erfah-
rung verhindert, also Erkenntnis ausge-
schlossen. Es ist aber auch wahr, dass der
globale Antagonismus spontan in zuneh-
mend kreativerer und intelligenterer Wei-
se neue Techniken der Selektion, des Ler-
nens und der Vermittlung von Information
mit authentischen Wahrheitsinhalten ent-
wickelt. So gesehen fordern mehr Informa-
tionen mehr Kreativitdt, also mehr Hofi-
nung. Ich kann das Zitat von Heiner Miiller
verstehen, dessen Pessimismus aber nicht



teilen. Die Hoffnung ist fiir mich umso pra-
senter, wenn sie nicht mit Ideologien ver-
bunden ist. Mir scheint, dass der globale
Antagonismus den Ballast der Vergangen-
heit, der positivistischen Rationalitdt abge-
worfen und sich von Ideologien befreit hat.
Und das gibt mir noch mehr Hoffnung.

Eine letzte Frage. Ist es deiner Arbeit auf der
Insel Sylt geschuldet, die dieser Ausstellung
voranging, oder eine Entwicklung, die in diese
Richtung geht, dass mir deine im kunst:raum
sylt quelle gezeigten Arbeiten weniger Kryp-
tisch scheinen, sondern auf mich poetischer
wirken als Installationen und Objekte der ver-

gangenen Jahre?

Als ich eingeladen wurde, einen Monat auf
Sylt zu verbringen und dort auch eine Aus-
stellung vorzubereiten, wollte ich zunéchst
nicht dorthin fahren. Ich habe mich gefragt,
was ich auf einer solch idyllischen Insel zu
suchen habe, wo einzig die Natur prasent
ist. Lieber wire ich wieder nach Peking ge-
gangen, um die Phdnomene der Gesell-
schaft, die viel mehr mit meiner Arbeit zu
tun haben, unmittelbar zu betrachten.

SchlieBlich habe ich mir aber gesagt es
muss doch einen Weg geben, meine Thema-
tik zu behandeln, auch wenn die Umgebung
nur aus Meer, Wind und Sand besteht.
Wihrend der ersten Tage auf Sylt ent-
schloss ich mich, die dort sehr prasenten

Elemente wie Wasser, Sand und Wind in
die Arbeit fiir die Ausstellung mit einzube-
ziehen. Daraus sind Kunstwerke entstan-
den. deren Inhalte politisch sind, deren
Mittel technologisch sind, aber deren Form
poetischen Charakter gewinnt aufgrund
der starken Priasenz der Naturelemente.
Die ersten beiden Punkte charakterisieren
meine Kunst generell, der letzte hangt mit
der physischen Umgebung zusammen. Die
Arbeiten sind jedoch nur auf den ersten
Blick weniger verschliisselt oder kryptisch.




COSTANTINO CIERVO

Lebenslauf
1961 geboren in Neapel, Italien
1980-82 Studium der Okonomie und Politik,
Universitit fiir Wirtschaft und Handel, Neapel (ohne Abschluss)
1982 Beginn der Titigkeit als freischaffender Kiinstler
1984 Umzug nach Berlin
1988-91 Studium der Philosophie und Kunstwissenschatt,
Technische Universitdt Berlin (ohne Abschluss)
1993 Teilnahme an der Biennale von Venedig
1997 Forderkoje auf der Art Cologne, Kunstmesse Koln

Einzelausstellungen (Auswahl)

1991
1995
1997
1998
1999
2000
2001

2002

2003
2004

TInstallationen®, Atelierausstellung Fiirbringer 9, Berlin (K)
,GmbH Complessita“, Galerie Fine Art Rafael Vostell, Berlin (K)
,Cogito ergo sunt“, Fine Art Rafael Vostell, Berlin (K/ CD-Rom)
Jmpressoes Urbanas“ Goethe-Institut Porto und Lissabon
Plexus Solaris — Sonnengeflecht”, Kunstverein Hiirth, Hiirth (K]
Zeit 1 - Zeit 2, Fine Art Rafael Vostell, Berlin

JProject: Education/Breeding”, (Projekt: Erziehung/Ziichtung),
Gallery Janos Gat, New York (K)

_Costantino Ciervo®, Atelier Venticinque in Zusammenarbeit
mit Pari & Dispari Agency, Reggio Emilia, Italien

EMPIRE — Costantino Ciervo*“, Galeria Vostell, Madrid

, TV-Objekte*, mit Theodoulos Gregoriou, Galerie Inge Baecker Koln
_PROFIT*, Galerie Rafael Vostell, Berlin

Gruppenausstellungen (Auswahl)

1992

1993

_Bandbreite“, BBK, Berlin

,Uno per Uno“, Castelfranco, Veneto/Italien

Deterritoriale“, XLV. Biennale di Venezia, Venedig (K)

,La presenza della virtualitd arte come Pre-*, Ligurien (K)

‘Werkschau 1%, Kiinstlerférderung der Senatsverwaltung fiir Gesundheit
und Soziales, Berlin (K]

1994

1995

1996

1996

1997

1998

1999

2000

2001

2002

,Conrad®, mit O. Kiefer, Forderkoje des Instituts fiir Deutsche Kultur,
Kunstmesse Bologna

.Preludio 3%, Studio 25, Mailand

,Oniscus Murarius“, mit Ottomar Kiefer, Kunst-Werke, Berlin
,Perpetuum Mobile“, mit Ottomar Kiefer,

X. Biennale S. Martino di Lupari, Italien

.otandpunkte“, Fine Art Rafael Vostell, Berlin (K)

.lerra Nera“, Palazzo del Comune di Milo, Milo

.Zeichnung 2“ Klaus Fischer, Berlin

.Liebe und Tod", Fine Art Rafael Vostell, Berlin

.Lichtblicke“, Landesverband Berliner Galerien im Marstall, Berlin (K)
.Partie 4“-Internationales Kunstforum Drewen, Brandenburg (K)
,Cluster Images*“, 2. Werkleitz Biennale, Dessau (K)

JFiles“, Aubeninstallation am Bunker in Berlin-Mitte,

Konzeption mit O. Kiefer, Berlin

.Stadt“, Raab, Berlin

.Displacement”, Wyspa Galerie, Gdansk, Polen

~Zeitskulptur”, Oberosterreich. Landesgalerie Linz (K)

~Universarte“, Bologna, Italien (K)

.Labor®, Forum Bildender Kiinstler, Essen (K)

~Werkschau 5% Kiinstlerférderung der Senatsverwaltung fiir Gesundheit
und Soziales, Berlin (K)

Jnnovation III. Kunst, Mathematik u. Architektur®,

Ludwig-Erhard-Haus, Berlin (K)

.Kunst am Bau“, Fine Art Rafael Vostell, Berlin

JArt for a Real Life“, Pari & Dispari, Reggio Emilia, Italien

,Vom Skarabdus zum new beetle”, Kunstverein Bad Salzdetfurth (K)
,Orte — Places”, Michael Kalinka, Dresden

+MIR - Kunst im Raum®, Bozen, Italien (K)

.endlich - unendlich: in Mathematik und Kunst*, Kulturhaus Potsdam (K)
.Licht & Schatten“, Fine Art Rafael Vostell, Berlin

,Open Art Miinchen®, Videofestival, Miinchen

JEr fliegt und fliegt“, Jahresausstellung 2001, Kunstverein Bad Salzdetfurth,
Bodenburg (K)

.CollageWelten 1 - Das Experiment”, Kunst-Museum Ahlen (K)
1971-2001 - 30 Jahre Galerie Nothelfer”, Galerie Georg Nothelfer, Berlin
Oztuka Wejscia“, galaria r, Sala Marmurowa,

Centrum Kultury Zamek, Poznan, Polen (K)

.18 Detroit Video Festival 2002“, Museum of New Art (MONA), Detroit, USA
Priasentation der DVD-Installation ,Pale-Judea“ im Rahmenprogramm der
Ausstellung ,In weiter Ferne so nah - junge paldstinensische Kunst®,
ifa-Galerie, Berlin

.DNArt - Gen.Ethik und Visionen“, 1. Biennale Kunst Meran,

Kunsthaus Meran, Italien (K)




2003

2004

2005

Prisentation des DVD-Videos ,Pale-Judea“ im Rahmen der Ausstellung
11 confine delle identita“, in Zusammenarbeit mit dem Kunsthaus Meran,
Galleria Civica di Arte, Trento

Observatori 2002, III. Festival Internacional de Investigacion Artistica

de Valencia, Museo Valencia de la Ilustracion y la Modernidad (MuViM),
Valencia, Spanien (K)

Prisentation des DVD-Videos ,Pale-Judea“ im Rahmen der Podiumsdiskussion
_Artists and the War in Iraque* am 7. Dezember im Museum of New Art
(MONA), Detroit, USA

_2nd Detroit Video Festival 2003“, Museum of New Art (MONA) Detroit, USA
“Wie ein Fisch im Wasser“, Kunstverein Bad Salzdetfurth, Bodenburg (K)
JPremio internazionale d’arte Ermano Casoli",

Comune di Serra San Quirico, Ancona, Italien

Kiinstler der Galerie“, Galerie Vostell Berlin

Linke Hand - Rechte Hand", kuratiert von Feng Boyi,

Beijing 798 Space Art & Culture Co.Ltd., Peking, China (K)

.5 x 5 — Skulptur in Berlin“, Pfefferberg Haus 2, Berlin

.15 Jahre kunstvereinhiirth e. V.“, Kunstverein Hiirth (K)
ZEITGENOSSISCH!“, eine Initiative der Kiinstlerforderung der IBB Berlin,
LVBG, VBK und UdK Berlin, KPM Quartier Berlin

LOOP'00”, Barcelona Video Artfair and Festival, Spanien

.Un cuscino per sognare“, Parco Esposizioni Novegro, Mailand

und Kultfabrik, whiteBox, Miinchen

.all about... berlin 1 / Skulpturen®, Kultfabrik, whiteBox, Miinchen

.11. Marler Videokunstpreis“, Skulpturenmuseum Glaskasten

Marl(K); Kunsthalle Bremen

SUBURBIA*, Comune di Reggio Emilia Assessorato Cultura e Sapere
Musei Civici, Reggio Emilia, Italien (K)

.Declaration — 100 Artists for Peace”,

National Museum of Contemporary Art, Seoul, Korea (K)

.5 x 5 — Skulptur in Berlin“, Pfefferberg Haus 2, Berlin

,all about ... berlin 3 / Installationen®,

Kultfabrik, whiteBox, Miinchen

INDEPENDENT FILM SHOW - 4% Edition“, e-m arts/fondazione morra,
Neapel, Italien (K)

.The Missing Peace*, (The Dalai Lama Portrait Project), USA (K)

11. Marler Videokunstpreis®, Stidtische Galerie Liidenscheid,

Neues Museum Weserburg Bremen.

La main dans la main“, Kunstverein Bad Salzdetfurth, Bodenburg. (K)
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